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Napiecie polityczne wokoét praw kobiet jest istotnym rysem polskiej transfor-
macji. Najwigksza zbiorowa mobilizacja tego okresu dotyczy wia$nie obrony
status quo restrykcyjnego prawa zwigzanego z przerywaniem cigzy. Trans-
formacje w ksztalcie, jaki znamy (jesli chodzi o rozumienie praw jednostki,
autonomie podmiotowosci i swobody obywatelskie odnoszace sie¢ do wolnego
dysponowania wiasnym ciatem), funduja dwa gesty zalozycielskie - wpro-
wadzenie religii do szkot w 1990 roku i zakaz aborcji z 1993 roku, calkowicie
dostepnej w okresie PRL-u. Po§wigcenie praw kobiet na ottarzu paktu o nie-
agresji z Ko$ciotem, ktéry w komunizmie byl waznym aktorem na spotecznej
arenie w walce o demokracje, stalo si¢ strukturalng cecha polskiej moder-
nizacji. Jak stusznie zwracaja uwage tacy analitycy kultury, jak Jan Sowa czy
Przemystaw Czaplinski, modernizacja owa chetniej bywa rozumiana jako
nowoczesno$¢ w sensie infrastruktury czy technologicznych ulepszen, ktérym
nie towarzyszy postepowe rozumienie praw cztowieka (w tym gléwnie praw
kobiet i mniejszosci seksualnych). Swoboda jednostki ulega swoistej atrofii -
pod wzgledem obyczajowym i egzystencjalnym to, co indywidualne, musi
ulec presji wspoélnoty, a ta pragnie si¢ konstruowa¢ w sposob reakcyjny i kon-
serwatywny. Wzmacniana przez zachowawczg ideologie ufundowang na religii
wspolczesna polska wspolnota ma charakter wykluczajacy i kompensacyijny,
a jejideatem jest tradycyjnie pojmowana rodzina, eksponujaca reprodukcyjna
i podrzedna rolg kobiet.

Polityczny postep skrajnej prawicy, ktory obserwujemy w ostatnich latach,
jest zarazem akumulacjg i najwyzszym spetnieniem tego procesu. W tym
sensie caty okres transformacji nalezy uznac¢ za czas wzmozonego kryzysu
polskiej tozsamosci spotecznej i narodowej, ktora niejako musiata skonstru-
owac sie na nowo w sytuacji odzyskanej wolnoéci, w ramach jej antynomii
oraz napie¢. Zamach na i tak juz ograniczone prawa kobiet — pierwszych ofiar
zmian ustrojowych - wydaje si¢ naturalng konsekwencjg. Modernizacji, czyli
cywilizacyjnemu awansowi transformacji, towarzyszy antymodernizm, regres
obyczajowy, zwigzany z rozumieniem ekspans;ji jednostki.

Kobiety i ich prawa s3 najbardziej sprzecznym miejscem tego fenomenu. Ofia-
ry, ktorymi postuzono si¢ do utrwalenia nowego tadu, staja si¢ zarazem naj-
wiekszym dla niego niebezpieczenstwem. Polityczne zapedy skrajnej prawicy
wywolaly lawine kobiecych protestéw na skale dotad nieznang w politycznej
historii Polski. W pazdzierniku 2016 roku, w odpowiedzi na prébe dalszego
ograniczenia jednego z najbardziej restrykcyjnych w Europie praw do aborcji,
Czarny Protest wyprowadzit na ulice setki tysigcy Polek. Byl on ewenemen-
tem, ktorego konsekwencji - w znaczeniu dtugiego trwania w historii zbio-
rowosci - jeszcze do konca nie znamy. W sensie symbolicznym wydarzenie
to odcisnelo si¢ rowniez na sztuce tworzonej przez kobiety, ktora do tej pory
rzadko reagowala na aktualno$ci polityczne w tak bezposredni sposob.
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Ktopot z polityczng
sztukqg kobiet

Feministyczne upolitycznienie sztuki kobiet okazuje si¢ jednak trudno przy-
swajalne. Fenomen, o ktorym mowie, chcialabym przesledzi¢ na przykladzie
recepcji wystawy Polki, Patriotki, Rebeliantki, ktérej kuratorka byta Izabela
Kowalczyk. Odbyla sie ona w poznanskiej Galerii Miejskiej Arsenat na jesieni
2017 roku i towarzyszyla ogélnopolskiemu IX Kongresowi Kobiet. Jego prze-
wodnie haslo ,Alert dla praw kobiet” odnosilo sie bezpos$rednio do zagrozenia
politycznego, jakie stanowi skrajna prawica. Inicjatywa dyrektora Arsenatu,
Marka Wasilewskiego, polegajaca na tym, by zaangazowane artystki zaprosi¢
w mury galerii, wydawala sie decyzja oczywistg, wspierajaca polityczny im-
pakt polskiego emancypacyjnego ruchu kobiet (pracujacego ciagle w kontrze
do silnej XIX-wiecznej kliszy Matki Polki). Nie zostala jednak jako taka przy-
jeta przez srodowisko krytykéw sztuki. Wystawa, przedstawiajgca wiele
przejmujacych prac-§wiadectw artystek, ktore czesto mowily (co istotne!)

z perspektywy osobistego poczucia osaczenia czy zagrozenia swej inte-
gralnoSci cielesnej, zostata bardzo ostro zaatakowana przez dwoch meskich
krytykoéw i byla to jedyna znaczaca recepcja catego pokazu. Nie bede wcho-
dzi¢ w szczeg6ly tego ataku, jako ze debata rozwinela sie w kilkuodcinkowa
i dosy¢ antagonistyczna wymiane pogladow dwoch wyodrebnionych stron'.
Sama wzigtam w niej czynny udzial, wigc zeby sie nie powtarza¢, przytocze
tu tylko kilka znaczacych elementéw sporu.

W ataku na wystawe nie pojawil si¢ w ogoéle polityczny kontekst transfor-
macji, ani jakakolwiek aluzja do zagrozonej kondycji obywatelskiej Polek.
Dominowaly watki §rodowiskowe — wiadomo, ze bez nich zadna krytyka
artystyczna obej$¢ sie nie moze - jednak nadmiernie subiektywna trajekto-
ria gustow dryfuje zawsze w strone¢ opinii niezbyt miarodajnej krytycznie.
Jeden z autorow rewindykowat swoja skrajnie lewicowa pozycje, zarzucajac
Kongresowi Kobiet nadmiar liberalizmu. Drugi krytyk, wytypowawszy dwa

1 Zainteresowanych odsytam do internetowego ,Szumu" i ,Dwutygodnika”: M. lwanski, Polki, mieszczanki,
liberatki, ,Szum", 6.10.2017, https://magazynszum.pl/polki-mieszczanki-liberalki/, dostep: 6.10.2017; I. Kowal-
czyk, Sprostowanie tekstu Mikotaja Iwariskiego ,Polki, mieszczanki, liberatki”, ,Szum", 9.10.2017, https://
magazynszum.pl/sprostowanie-tekstu-mikolaja-iwanskiego-polki-mieszczanki-liberalki/, dostep: 15.01.2018,
S. Szabtowski, Od sciany do sciany, ,Dwutygodnik” 221, 09/2017, http://www.dwutygodnik.com/artykul/7394-
od-sciany-do-sciany.html, dostep: 15.01.2018, A. Araszkiewicz, Kobieca rebelia?.. Sztuka i bunt spoteczny,
,Szum”, 2710.2017, https://magazynszum.pl/kobieca-rebelia-sztuka-i-bunt-spoleczny/ dostep: 27.10.2017,
M. lwanski, S. Szabtowski, Jak sttuc termometr? Czyli polemiki z Agatq Araszkiewicz, ,Szum®, 10.11.2017,
https://magazynszum.pl/w-odpowiedzi-agacie-araszkiewicz/, dostep: 10.11.2017; A Araszkiewicz, Deklaracje
meskiego ego. OdpowiedZ na teksty Stacha Szabtowskiego i Mikotaja Iwariskiego; |. Kowalczyk, Psy szczeka-
ja, karawana jedzie dalej, ,Szum®, 8.12.2017, https://magazynszum.pl/deklaracje-meskiego-ego-odpowiedz-
na-teksty-stacha-szablowskiego-i-mikolaja-iwanskiego/, dostep: 8.12.2017.
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silne glosy mniejszosci we wspolczesnej polskiej sztuce, czyli kobiet i LGBT,
nadawal wyzsze znaczenie temu ostatniemu jako bronigcemu sie skuteczniej
pod wzgledem ideowo-formalnym. Kobietom-artystkom zarzucano nadmier-
ne skupianie sie na bialo-czerwonej symbolice narodowej, swoistg ,bierng”
poetyke prac, a najpowazniejszy zarzut dotyczyl patriotycznego kiczu. Abso-
lutnie wspoélna w stanowisku krytycznym obu, niezwiazanych ze sobg auto-
row byta niechec¢ dostrzezenia jakiejkolwiek artystycznej skuteczno$ci prac
artystek zaangazowanych politycznie po stronie feminizmu. Dla krytykéw
polski feminizm jest artystycznie niemy.

Tymczasem moja lektura wystawy byla skrajnie odmienna - tam, gdzie
autorzy widzieli niedociggnigcia i braki, ja dostrzegatam miejsca nabrzmiate
znaczeniem oraz trafne analizy. Gdzie dla nich wiato pustkg i nuda, ja z prze-
jeciem reagowalam na kampowa ironie oraz swoisty kobiecy patos skrajnego
rozgoryczenia. Pozostaje wiec zada¢ pytanie, czy polska sztuka feministycz-
na, zwlaszcza ta zaproponowana na poznanskiej wystawie, jest politycznie
»staba”, czy tez dominujace sposoby recepcji nie s3 w stanie natychmiastowo
wychwycic¢ i przyswoic jej politycznego potencjatu?

Obchodzona niedawno rocznica Czarnego Protestu zostata znakomicie
skomentowana przez telewizje publiczng ostawionym juz dzisiaj - cho¢ nieco
przypadkowym - wulgarnym wystapieniem radomskiego prawnika Romana
Sklepowicza. Dla niego protestujace kobiety okazaty sie seksualnym ,mie-
sem armatnim”. Sklepowicz, mezczyzna w stusznym wieku, afirmowal swojg
pozycje obserwatora w dzien zatoby praw kobiet, zabarwiajac swoje obser-
wacje pytaniem: ,Kto to rucha?”. Opowie$¢ o tych dywagacjach w publicznym
programie w widoczny sposob cieszyla radomskiego ,,mysliciela”, ale takze
ujawnila systemowa pogarde dla kobiet, nie tylko po stronie polskiej prawicy.
Rowniez w sensie zbiorowym polskiego spoteczenstwa - jego antykobieca
seksofobi¢ przemieszang ze skrajnym seksizmem, a nade wszystko przemoc
stosunkow spolecznych opartych na meskiej dominacji oraz symbolicznej

i dostownej przemocy.

We wspomnianej debacie, wskazujac na lekcewazacy ton wobec artystek-
-kobiet manifestowany przez krytykow w ich wystapieniach, wskazywalam
na podobienstwo ich myslenia do matrycy wypowiedzi Sklepowicza. Przy
oczywistym zachowaniu wszelkich proporcji, w obu przypadkach rzuca si¢

w oczy poczucie skrajnej przewagi nad kobietami, ton ,mesplikacji”?, czyli pa-
ternalizowania kobiet, ktorym nalezy ttumaczy¢, co majg myslec i robi¢, oraz
manifestowanie stronniczego tonu arbitralno$ci meskiej decyzji, by ocenié¢,

2 Termin w ttumaczeniu Agnieszki Graff, uzyty przez Anne Dzierzgowskq w jej translacji ksigzki Rebekki Solnit,
Mezczyzni objasniajq mi swiat, Karakter, Krakow 2017.



Szczucie $miechem Meduzy?

56

ktéra kobieta do czego$ si¢ nadaje (do robienia sztuki albo do ,ruchania”).
Matryca ta kojarzy mi si¢ z pewnym specyficznym fenomenem opisywanym
przez poznanska socjolozke Iwone Chmure-Rutkowsky, badajaca narasta-
jaca przemoc w zachowaniach seksualnych miodziezy w polskich szkotach.
Jednym ze zdekodowanych przez nig ,nowych” nawykéw, polegajacych na
patriarchalnym dyscyplinowaniu dziewczat przez ich meskich rowie$nikow,
jest zbiorowe rysowanie po ksigzkach i zeszytach ,ofiary” wyobrazen penisa.
Ten rodzaj dreczenia ma swoja oddzielng nazwe - ,szczucie kutasem™.

Wystapienie Sklepowicza, w ktorym uderza duza doza infantylno$ci i w nie-
pokojacy spos6b nieodpowiedzialnego poczucia bezkarnosci jest w gruncie
rzeczy catkowicie nieprzerobiong formg seksualnej przemocy wobec dziew-
czynek i kobiet. Jest swoistym powtdrzonym i przeniesionym jakby z czasow
szkolnych zabiegiem ,szczucia kutasem”.

W tym teks$cie chcialabym sie skupi¢ na jednej z najbardziej emblematycznych
prac wystawy Polki, Patriotki, Rebeliantki - to wlasnie ona czesto sie pojawia-
ta w atakach §rodowiskowych jako koronny przykiad zlej sztuki. Mam tu na
mys$li baner Iwony Demko 408 223 podniesien spodnic, czyli Moj sen o Czar-
nym protescie (2017), ktory przedstawia zmultiplikowana postac¢ artystki,
ukazujaca pod krakowskimi Sukiennicami, pod uniesiong spédnica wilasng,
naga w sensie metaforycznym, czyli zakrytg czarng mandorla ple¢. Wyrazista
poetyka pracy narazila si¢ nie tylko krytykom recenzujagcym ekspozycje.

Wieloodcinkowa polemika, w ktorej, précz atakujacych, zaréwno kuratorka
wystawy, jak i ja (zapraszajaca jej tworczynie do dyskusji w Centrum Kultury
Kongresu Kobiet, ktore tworzylam) mogly$Smy przedstawi¢ nasz punkt widze-
nia, miala miejsce w magazynie ,Szum”. Ten sam magazyn pod koniec roku
opublikowat ranking najlepszych i najgorszych dziet sztuki, w ktérym wzieto
udziat kilkunastu polskich krytykéw plci obojga z kraju i zagranicy. Wylicza-
nie, wskazujace na autentyczne bogactwo i roznorodng dynamike wspotcze-
snej polskiej sceny, zamyka ocena krytyczki ,,Szumu” - Karoliny Plinty. Praca
Demko zostata w niej opisana jako ,jedyny kit roku” (sic!). Wedle krytyczki
uderza w niej ,poziom zmasowanego absurdu” krakowskiej artystki, ,znanej
ze swojej obsesji na punkcie wagin”, ktéra w ramach wystawy Polki, Patriotki,
Rebeliantki postanowila zamanifestowa¢ swoje poparcie dla Czarnego Pro-
testu, czego rezultatem ,bylo 408 223 ocenzurowanych wagin Iwony Demko,

3 |. Chmura-Rutkowska, Milczenie owiec. Dziewczeca perspektywa doswiadczania przemocy ze wzgledu
na pte¢ w polskich gimnazjach, [w:] Kontrowersje wokot socjalizacji dziewczqt i kobiet, red. A. Matysiak-
-Btaszczyk, B. Jankowiak, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2016, s. 157-174; |. Chmura-Rutkowska, Byc¢
dziewczyng — byc chtopakiem i przetrwac. Pte¢ i przemoc w szkole w narracjach mtodziezy, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan (w druku).



Agata Araszkiewicz

57

ktére mogliémy (nie)oglada¢ na wizualizacji jej snu. Chociaz trzezwo myslac -
komentuje autorka - nalezaloby tu raczej mowi¢ o koszmarze sennym™.

W interesujacy sposob poczucie artystycznego niesmaku i osaczenia, ktore
wzbudza ,obsesja na punkcie wagin” Demko, mozna zderzy¢ z usankcjonowa-
nym systemowo, cho¢by tylko przez rezimowe media, ,szczuciem kutasem”.
Wypada zada¢ pytanie, o co chodzi w osaczeniu waging oraz czy i w jaki
sposo6b waginalne ,szczucie” jest w ogble mozliwe?

Wagina. Oniryczne marzenie
czy koszmar senny?

»~Mam wagine, co jest tozsame z wyjatkowa zdolno$cia wydania na $wiat
nowego zycia, a jednak od wczesnego dziecinstwa traktowano mnie inaczej
niz tych, ktorzy jej nie posiadali™ - pisze amerykanska socjolozka Catherine
Blackledge w swej stynnej ksigzce Wagina. Kobieca seksualno$¢ w historii
kultury. Inaczej znaczy oczywiscie gorzej. ,Mam wagine - powinnam sie
zatem spodziewac, ze przez cale zycie bede pracowac za [nizsza] stawke [...],
bede traktowana jak obywatel drugiej kategorii stale ponizany, tylko dlatego,
ze ma cip¢. Przekonalam si¢ takze, ze gdyby przyszto mi dorasta¢ w innym
spoteczenstwie, fakt jej posiadania stawiatlby mnie w duzo gorszej sytuacii,

a nawet narazal na §mier¢”. Banalne te stwierdzenia dla kogo$, kto nie od
dzi$ zajmuje si¢ feminizmem, nabieraja jednak nowej $wiezo$ci w kontekscie
afery z unoszeniem spddnic. Niebezpieczne ocieranie si¢ samego toposu
waginy jako watku w sztuce o jako$¢ podejrzang artystycznie powoduje, ze
wszelka praca z oswajaniem tej tematyki wydaje sie na pierwszym miejscu
przede wszystkim podejrzana.

Nie znam bardziej kiczowatej pracy niz obraz Gustave’a Courbeta Poczqgtek
Swiata, a jednak jest to jedno z najbardziej kultowych ptécien XIX wieku

4 K. Plintaiin., Hity, kity, podsumowania. 2017 rok w sztuce, ,Szum", 2912.2017, https://magazynszum.pl/hity-
kity-podsumowania-2017-rok-w-sztuce/, dostep: 15.01.2018; ; por. takze odpowiedz Iwony Demko opublikowang
przez ,Szum" na Facebooku, 31.12.2017, https://www.facebook.com/magazynszum/posts/1012825615522508/,
dostep: 15.01.2018.

5  Oczywiscie wiem, ze nawet w rezimowych mediach Roman Sklepowicz za swq skandaliczng wypowiedz
musiat przepraszac i jg odwota¢, ale skandaliczne jest, ze ta wypowiedz w ogdle byta mozliwa, ze mogta
wybrzmie¢ na antenie do konca.

6 C. Blackledge, Wagina. Kobieca seksualnos¢ w historii kultury, przet. K. Bartuzi, Proszynski i S-ka,
Warszawa 2005.

7  Ibidem,s. 10.
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i calej historii sztuki. Jego ambiwalencja rzuca si¢ w oczy. Z jednej strony
sobnazenie” kobiecego organu w afirmatywny, pozytywny sposéb wspoigra
z emancypacyjnym ruchem sufrazystek XIX wieku i walka o polityczng pod-
miotowo$¢ kobiety. Z drugiej - kobiece lono ukazane jest w lezacej, poddan-
czej pozycji, a uda kobiety, ograniczonej przez kadr obrazu tylko do krocza, s3
lagodnie rozchylone. Nie ma watpliwoéci - wagina modelki Courbeta jest do-
ktadnie taka, jaka w przyplywie pozytywnego nastawienia pragnie ja widzie¢
mezczyzna; skrojona wedlug jego potrzeb. Idealizacja idzie w parze z silng
fetyszyzacja, seksualizacja z paternalistyczng dominacjg. Taki wizerunek
ulega fatwemu uklasycznieniu, gdyz mie$ci si¢, mimo wlasciwego dla epoki
przekroczenia, w pielegnowanych od starozytno$ci wzorach prezentowania
nagosci kobiet jako erotyczneji poddanej meskiej kontroli.

Wagina z obrazu Courbeta doczekala sie zresztg wielu wspoiczesnych arty-
stycznych odpowiedzi kobiet, by wymieni¢ choéby Poczgtek wojny Orlan (wsta-
wiajacej w miejsce waginy meskiego czlonka - stylizacja obrazu oddaje wtedy
jeszcze bardziej arbitralno$¢ Courbetowskiego widzenia). Calkiem niedawno,
w 2014 roku, przechowujace ptétno Musée d’Orsay bylo swiadkiem perfor-
mansu miodej luksemburskiej artystki Deborah de Robertis, ktéra usiadta pod
obrazem i roztozyta nogi, pokazujac swoje nagie krocze. Nazwata swoja akcje
Poczgtek lustra i... zostala wyprowadzona przez policje (dyrektor muzeum
interweniowal jednak szybko, odbywajac rozmowe z artystka, ktora potrakto-
wal powaznie). Robertis afirmowala swoje wystgpienie, okreslane jako odbicie
(czyli po francusku réflexion - refleksje), wymierzone przeciwko cenzurze

i fetyszyzacji kobiet. Warto tutaj doda¢, ze Robertis stoi w dtugim tancuchu
feministycznej tradycji sztuki, ktora od lat 70. czyni z waginy swoje centrum.

Mozna przypomnie¢ w tym kontekscie prace Valie Export, Any Mendiety albo
Carolee Schneemann, ktére miaty mocny, rewindykacyjny charakter. Wagi-
na byta w nich fantazmatem przemocy seksualnej i symbolicznej - stanowita
rodzaj artystycznego fetysza, afirmujacego i postulujacego silne, odrebne
miejsce kobiet w sztuce. Polska sztuka miedzy onirycznymi, miekkimi i or-
ganiczno-cielesnymi obiektami Marii Pininskiej-Bere$ a rozprawiajacymi sie
ze swoistg metafizykg waginy akcjami Alicji Zebrowskiej rowniez zaznaczata
swoje miejsce na tej mapie.

Artystyczna praca Iwony Demko osadzona jest wiec silnie w tradycji sztu-

ki feministycznej, ktéra ciggle nie wydaje sie tak ,uniwersalna”, jak glowny
nurt ufundowany na XX-wiecznej awangardzie. Tam, gdzie artystki z okresu
drugiej fali feminizmu postuguja si¢ surowg dosadnos$cia w krytyce spolecz-
nej, Demko uzywa ironii i kiczowatej doslowno$ci. Przekonanie, Ze posiada-
nie waginy skazuje nas na drugorzedno$¢ w kategorii wszelkich przywilejow
spotecznych, artystka przemienia w natychmiastowy postulat przewarto-
Sciowania tradycyjnych hierarchii. MoZzna postawi¢ pytanie, czy prosty gest
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jest w stanie zdekonstruowac i rozbroi¢ zlozona dynamike opresji kobiecej
seksualno$ci. Odpowiedzi nalezy szuka¢ w naiwnoSci tej postawy, ktora jest
wypracowang probg stworzenia platformy symbolicznej zdolnej sprawczo
wplywac na pozycje kobiet.

Nowy waginizm’,
czyli ksigzka z dziurq

Nauki biologiczne pézno ,odkryly” wagine. Wtorowaty im filozofia i psycho-
analiza - od zdania Arystotelesa, ze kobieta jest ,zdeformowanym mezczy-
zng”, do przekonania Freuda, ze ,mala dziewczynka jest matym chtopcem”,
uplyneto wiele wiekéw, ale hierarchiczne rozumienie réznicy pici w obu
przypadkach udaje neutralng ahistoryczno$¢. Wagina uznawana bylta dtugo
za utomny (krwawigcy) narzad, bedacy atrofig meskiego, ,petlnego” cztonka.
Freud okre$lat ja nawet przez metafore kastracji, ktéra fundowa¢ miata styn-
ng ,zazdros$¢ o czlonka”. Dzi§ wiemy, ze poglady te bazowaly na zatrwazajacej
niewiedzy. Propagowany przez klasyczng psychoanalize mit podziatu kobie-
cego orgazmu na techtaczkowy (niedojrzaty) i waginalny (dojrzaty) skrywat
prymat fallocentryzmu, widoczny w tym, ze narzad kobiecy uzyskuje petnie
w kontakcie z narzagdem meskim, sam w sobie jest bowiem niewystarczalny.
Mit ten zostat zdekonstruowany w kultowym dla drugiej fali feminizmu eseju
Anne Koedt’. Dzisiejsza seksuologia wyréznia wiele rodzajow kobiecego or-
gazmu (pochwowy, analny, sutkowy itd.), moga sie one wzajemnie uzupelnia¢,
nie zachodzi miedzy nimi natomiast zadna hierarchia waznosci. Nie zmienia
to faktu, ze wagina pozostaje wcigz narzadem do konca niepoznanym i fascy-
nujacym dla grona badaczek i badaczy™.

Wspolczesna antropologia feministyczna przezywa absolutnie afirmacyjna
fale zainteresowania waging. Wystarczy wspomnie¢ tu nie tylko cytowang juz
pozycje Catherine Blackledge Wagina. Kobieca seksualno$¢ w historii kultury,
ale przede wszystkim ksiazke ikonicznej dla trzeciej fali feminizmu autorki -

8  Okreslenia «waginizm» uzywam $wiadomie dla opisania nowego, waginalnego nurtu w sztuce, polegajgcego
na przepracowywaniu negatywnych znaczen zwigzanych z kobiecq seksualno$ciq. Dostownie w sensie
medycznym - waginizm to choroba okreslana inaczej ,pochwicq”, albo ,nerwicqg pochwy”. Polega ona na
skurczu miesni blokujgcych wejscie do pochwy. Nadanie nowego, waloryzujgcego znaczenia stowu ,wagi-
nizm" (w miejsce choroby - afirmacji) jest tutaj zabiegiem celowym.

9  A.Koedt, The Myth of the Vaginal Orgasme, New England Free Press, Somerville 1970.

10 Dopiero w 2008 roku (!!!) grupa francuskich badaczy, na ktorych czele stata ginekolozka i przetozona Odile
Buisson, wykonata pierwszy tréjwymiarowy obraz ultrasonograficzny techtaczki (por. I. Demko, Waginatyzm,
http://www.iwonademko.art.pl/rzezba/waginatyzm/waginatyzm_tekst.html, s. 11, dostep: 15.01.2018). Trojwy-
miarowy model stat sig zresztq wkrétce przedmiotem zaleconym do nauki biologii we francuskich szkotach.
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Naomi Wolf, zatytulowang Wagina. Nowa biografia". Eseistka sigga w niej po
specyficzny zabieg upodmiotowienia ,waginy”, ktorej biografi¢ pisze. Dzieje
sie tak dlatego, ze wychodzac od biologicznych ustalen, analizujacych zto-
zono$¢ kobiecego organu (w tym skomplikowanej budowy lechtaczki), Wolf
zrekonstruowala tezy wspoélczesnej neurobiologii, wskazujac na specyficzne
polaczenie waginy z mozgiem.

Wedlug najnowszej nauki zalezno$ci kierujace sposobem funkcjonowania
psychoseksualnej catosci, jaka jest kobieta, w odkrywczy sposéb przede-
finiowuja rozumienie mechanizméw seksualnych, rozrodczych i ludzkiego
poczucia spelnienia. Seksualno$¢ wystepuje tutaj jako jeden z podstawowych
wymiarow egzystencji, a proba jej przemocowego zawlaszczania jako narze-
dzie poteznej kontroli. Tym samym za kazdym razem, gdy dekonstruowane sa
mity i uprzedzenia zwigzane z kobieca waging, mamy wrazenie stapania po
niepewnym gruncie.

Patriarchat ideologizuje funkcje i role kobiety przede wszystkim przez kontrole
jej waginy. Nowoczesna neurobiologia, ktora ciggle dokonuje nowych odkrye¢,

w zastanawiajacy sposob daleko odchodzi od klasycznych stereotypow (az dziw,
ze regulowaly one zycie spoteczne zaledwie dwa pokolenia wstecz). Ciekawym
przykladem moga by¢ opisywane przez Naomi Wolf ,pulsy waginalne™? - w nie-
$wiadomy sposéb odczuwane przez kobiety, gdy 1aczy je poczucie zadowolenia.
Mit rywalizacji o cztonek zostaje w ten spos6b podwojnie rozbrojony - kobiety
nie tylko nie majg kompleksu, ktéry najprawdopodobniej jest meska projekcija,
ale dodatkowo ich wlasna kobieco$¢ jest przyczyna zwielokrotnionej afirma-
cji. Pulsy waginalne wzmacniajg poczucie wiezi ze §wiatem, rowniez w sennie
spotecznym, oraz same relacje miedzy kobietami. Warto podkresli¢, ze ponie-
waz seksualnos$¢ jest domena najsilniejszego spotecznego tabu i najwigekszych
projekcji, dekonstruowanie jakichkolwiek jej mitow wigze sie zar6wno z gestem
nieprawdopodobnej prostoty, jak i trudno przyswajalnych przestanek.

W tym konteks$cie chciatabym wréci¢ do ,waginalnej obsesji” Iwony Demko,
artystki, ktéra okresla siebie mianem ,waginistki”. Pierwszg czes¢ jej dokto-
ratu stanowita praca teoretyczna po$wiecona sposobom konceptualizowania
kobiecej seksualno$ci w rekonstruowaniu domniemanego przej$cia od ma-
triarchatu do patriarchatu. Cho¢ nie ma historycznych dowodéw na istnienie
matriarchatu w naszej cywilizacji, jako hipoteza pojawia sie w wielu istotnych
pracach naukowych z zakresu archeologii, historii i kulturoznawstwa, jest tak-
ze czestym tematem w sztuce wspolczesnej, zwlaszcza feministycznej. Druga
czescig doktoratu byla monumentalna, kampowa instalacja Kaplica Waginy.

11 N. Wolf, Wagina. Nowa biografia, przet. E. Smolenska, Czarna Owca, Warszawa 2013.
12 Ibidem, s. 284-286
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Iwona Demko postuguje si¢ okre$leniem ,fanatyzm waginalny”, z czego
tworzy neologizm ,waginatyzm”. Jej zainteresowanie waging bazuje przede
wszystkim na staroZytnym rytuale ana-suromai®®, co nalezy tu ttumaczy¢
jako ,podciggniecie” spddnicy. Zwyczaj ten byl opisany pierwszy raz przez
Herodota, ktory relacjonowat egipskie wierzenia religijne zwigzane z oddawa-
niem czci jednej z bogin. W drodze na uroczysto$ci, odbywajace sie w Delcie
Nilu, kobiety zbiorowo, podptywajac pod miasta portowe, unosity spddnice

i obnazaly srom™. Plutarch opisal podobny akt w walce Perséw z Medami -
mial on zawstydzi¢ tchorzliwych perskich wojownikow, uciekajacych przed
wrogami do miasta. Kobiety, ktére wyszty im na spotkanie na przedmiescia,
unoszac spoédnice, zawolaly: ,[...] Nie mozecie uciekajac ukry¢ sie tam, skad
przychodzicie!” - co zmusito wojownikow do dalszej walki i odparcia Medow.
Tak, wedle historyka, brzmial moral ptynacy z tej akcji. Zawstydzenie Persow
przedstawia piétno flamandzkiego artysty Otta van Veena Perskie kobiety

z konca XVI wieku - pokazuje ono poptoch wojownikéw, przed ktérymi grupa
kobiet dokonuje ana-suromai.

Ikonograficzne wzory bazuja tutaj na zasadzie ludzkiej reakcji, broniacej si¢
instynktownie gestem oslonigcia oczu przed oslepiajacym $wiatlem. Kobiece
tono interpretowane bywa rowniez jako Zrodlo dobrej opatrzno$ci na wize-
runkach Sheela-na-gig w Anglii i Irlandii. Przedstawiajg one kobiety rozchy-
lajace swoje krocza w gescie, ktéry poréwnac¢ mozna do blogostawienstwa.
Wyobrazenia te zdobity powaly domoéw i ko§ciotow; uwaza sie, ze miaty za-
pewni¢ pomyslno$¢ ich mieszkancom. Gdyby poszpera¢ wszedzie w historii,
pojawia si¢ motyw wielkiej i zapomnianej sity kobiecej waginy. Okres$lenie
»srom” prawdopodobnie nie tyle oznaczalo wstydliwa cze$¢ ciala, ile przywo-
tywato jej moc zawstydzenia przeciwnika.

Co ciekawe, podobne sytuacje zdarzajg sie réwniez w innych cze$ciach
$wiata, w innych kulturach i cywilizacjach. W Afryce od XIX wieku znany jest
rytuatl anlu, ktéorym kobiety przez obnazenie waginy reguluja napig¢cia spo-
leczne zwigzane z meska przemoca. Jeden z ostatnich odnotowanych incy-
dentéw anlu (czy tez ana-suromai) zdarzyl si¢ w Kamerunie w latach 60. XX
wieku. Opisuje go belgijsko-francuska autorka Diane Ducret w ksigzce Zaka-
zane ciato. Historia meskiej obsesji'. Zwielokrotnione napiecia kolonizacyjne
doprowadzily do zamieszek, kobiety podczas walki migedzy lokalnymi gru-
pami etnicznymi obnazyly waginy. ,Rozebraly sie i podtykaly [mezczyznom]

13 Nazwa ta pochodzi od greckiego czasownika avdovpouat, czyli okreslenia w stylu ,spddnica do goéry”, ze
wzgledu na transliteracje formy rzeczownikowej avaovepa rytuat ten bywa okreslany rowniez jako anasyrma.
Obie formy ,ana-suromai’ i ,anasyrma” stosuje sie¢ wymiennie.

14 Herodot, Dzieje, przet. S. Hammer, Czytelnik, Warszawa 1954, s. 134.

15 Plutarch, O cnotach kobiet, przet. J. Szymanska-Doroszewska, ,Studia Antyczne i Mediewistyczne” nr 5 (40),
2007, s. 41.

16 D. Ducret, Zakazane ciato. Historia meskiej obsesji, przet. A. M. Nowak, Znak, Krakéw 2016.
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pod nos srom, by w ten sposob okazac, ze sg niegodni ciala, ktére wydato ich
na $wiat””. Akcja byla do tego stopnia skuteczna, ze zapoczatkowatla proces
obalenia na tych terenach kolonialnego rzadu Francji. Warto tez wspomnie¢
tu o spektakularnym przypadku uzycia ana-suromai przez Leymah Gbowee,
liberyjska dzialaczke pacyfistyczna, laureatke pokojowej Nagrody Nobla, ktora
pobudzita kobiety do masowych protestéw podczas drugiej wojny domowe;j

w Liberii (1999-2003). Skutkiem sity ich aktywno$ci bylo zwienczenie dtugo-
trwatych dzialan wojennych przez wybér pierwszej, demokratycznie wybra-
nej kobiety-prezydentki w Afryce - Ellen Johnson Sirleaf w 2008 roku™.

Gwalty wojenne potwierdzajg, ze ciato kobiety jest polem militarnej walki,
ale historyczne epizody zwigzane z podnoszeniem spodnicy i ukazywa-
niem seksualnej nagosci kobiet prezentuja jeszcze inny aspekt polityczno$ci
waginy. Jak widzimy, ma ona moc wptywania na realng polityke i zmieniania
biegu dziejow. Ta polityczno$¢ sigga jednak duzo giebiej - uwolnienie kobiecej
seksualnosci z meskiej opresji to jeden z koniecznych czynnikéw diugotermi-
nowej zmiany cywilizacyjnej, ktéra nas czeka. Warto tu przypomnie¢ staro-
zytna postac pierwszej lekarki ginekolozki Agnodike. Ukonczyla ona studia
medyczne w meskim przebraniu i byta najpopularniejszym ginekologiem

w Atenach w IV wieku p.n.e. Oskarzona o uwodzenie pacjentek, stojac przed
meskim sagdem, uniosla szate - tym gestem i swym dorobkiem zapewnita so-
bie mozliwo$¢ dalszego wykonywania zawodu". Zaréwno gest Agnodike, jak

i wszelkie historie zwigzane z ana-suromai zostaty w naszej kulturze wypar-
te, tak jak wypierana jest pozytywna wizja waginy. Tym bardziej upominanie
sie o symboliczne waloryzowanie - rowniez w sensie dostownym - kobiecej
plci ma znaczenie polityczne.

W tym wia$nie konteksScie nalezy rozpatrywac wysitek Iwony Demko. Jej
prace, kultywujgce obsesje waginy, postuguja si¢ estetyka naiwnego kiczu,
jakby w dowdd tesknoty za innym mozliwym porzadkiem. To pragnienie moze
by¢ widziane jedynie jako ,szalony” postulat. Ale jest tez projektem alterna-
tywnym wobec systeméw prestizu spotecznego, waloryzujacych w réwnie
prosty i naiwny sposéb meskie ciato i meskie warto$ci, ktore znamy i nie-
$wiadomie reprodukujemy. Dzieki kontynuujagcemu my$lenie Freuda Lacanowi
- a zwlaszcza dzigki psychoanalizie postlacanowskiej - wiemy, ze morfologia
meskiego ciala przenika caly system symboliczny naszej kultury, stojacy na
strazy patriarchalnej dynamiki. Fallogocentryzm okresla sposéb kodyfika-

cji znaczen, utrwalajacy meska dominacje i prymat kulturowy. Przekonanie

17 Ibidem, s. 251.

18 Warto tu przywota¢ stale aktualizowanq liste uzycia rytuatu ana-suromai w historii, podang na stronie
prowadzonej przez brytyjskq artywistke Nicole Hunter: https://www.raisingtheskirt.com/historical-accounts.
html, dostep: 8.06.2018.

19 Por. J. Thorwald, Ginekolodzy, ttum. A. Wzigtek, Marginesy, Warszawa 2016, s. 315. Pierwsza opowie$¢ o Agno-
dike znajduje sie w dziele rzymskiego autora Gajusza Juliusza Hyginusa pod tytutem Fabulae.
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Freuda, ze ,anatomia jest przeznaczeniem”, oznacza dzisiaj wieloaspektowg
konstatacje, ktérej dekonstruowanie przebudowuje naukowa refleksje (w sen-
sie nauk biologicznych i spotecznych), filozoficzne przestanki czy fundamenty
naszego myslenia.

W tym sensie nalezy tutaj wyodrebnic¢ szeroki prad kulturowy feministycznej
antropologii, ktéry mozna by okresli¢ jako ,nowy waginizm”. Sztuka Iwony
Demko, pragngca w nagly, natychmiastowy sposéb kontestowac instytucje
patriarchalnej dominacji, wpisuje si¢ w ten nurt. W kontek$cie Polski narzuca
sie temat religii chrze$cijanskiej, ale jest ona podstawa dla calej kultury za-
chodniej. Demko stosuje strategie repetytywnosci i redundancji - jej ,wagina”
jest zwielokrotniona, powtérzona w wielu artystycznych gestach, takich jak
pieczenie ciasteczek, szycie poduszeczek waginalnych czy wreszcie tworze-
nie wspomnianej Kaplicy Waginy, utrzymanej w poetyce nadmiaru. Upomi-
nanie sie o kult waginy ma tu oczywiscie $wiecki charakter i nie jest w zaden
sposob tozsame z zadnym religijnym poszukiwaniem. Jest raczej probg
przymiarki, bez wydawania zadnego orzeczenia o charakterze ostatecznym,
alternatywnego systemu wyobrazen. Kult religijny, jego rytuaty i dewocjo-
nalia, doskonale w polskiej zbiorowej wyobraZni osadzone, sa najlepszym,
prowokacyjnym ttem tych poszukiwan. Kaplica Waginy, waginalny klecznik,
seria waginalnych antydewocjonaliéw - ukladaja si¢ w ciag symboliczny, kt6-
ry kwestionuje patriarchalng dominacje.

Estetyka kiczu widoczna w uzywanych kolorach rézu i ztota, migkkich
materiatach i cekinach przypomina ikonografie drag queen. Judith Butler

w zwyczajowej, zdystansowanej reakcji na te emancypacyjna estetyke

kampu figur ruchu mniejszo$ci seksualnej widziala zapis heteroseksualnej
melancholii, a wigc tesknoty za innym, mniej opresyjnym i normatywnym
porzadkiem seksualnym. Demko korzysta z estetyki glamouru drag queen

i przykiada ja do swego, po$wieconego kobietom projektu, jakim jest jej cata
dzialalno$¢ artystyczna. Jej prace po$wigcone menstruacji (28 dni), aktowi
obnazania si¢ (Ana-suromai) czy tematyce handlu kobietami oraz przemocy
seksualnej ogniskujg sie wokot centrum, jakim jest wagina, ale rownoczes$nie
procz donosu na kulture stawiajg pytanie o cierpienie kobiet w patriarchalnej
kulturze (podwojne standardy spoteczne, gwalty wojenne, przemoc seksualna
jako sktadnik tadu symbolicznego, wypieranie i zamazywanie historii kobiet
zaréwno w sensie kobiecej martyrologii, jak i afirmacji). W tym sensie gest
Demko stara si¢ by¢ dostowny - jako domniemana na to odpowiedz.

Sztuka Demko ma charakter interwencyjny, jest rodzajem symbolicznej in-
gerencji w tradycyjne systemy prawd i skojarzen. Dlatego tez jej praca arty-
styczna nie moze zosta¢ oddzielona od pracy teoretycznej, sformutowane;j
w doktorskiej dysertacji, czyli Waginatyzmie. Jako wprowadzenie do Kaplicy
Waginy ma on réwniez istotng strone formalng - jest oprawiong w zloto
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ksigzka, z dziurg posrodku. W widocznym na kazdej stronie otworze znajduje
sie relief warg plciowych. Ta symptomatyczna ,dziura”, ktora stanowi aluzje
do tradycyjnego postrzegania kobiecosci jako braku i utomno$ci, zostaje tutaj
wypelniona. Wypelnienie owo stanowi wilasnie pragnienie nowych fantazma-
tow i nowych przyjaznych kobietom znaczen, zaréwno w sensie seksualnym,
egzystencjalnym, jak i politycznym.

Niewygodny smiech Meduzy

Praca 408 223 podniesien spddnic, czyli M6j sen o Czarnym protescie, w ktorej
tytule znajduje sie liczba mieszkanek Krakowa w dniu Czarnego Protestu

3 pazdziernika 2016 roku, jest artystyczno-teoretycznym spelnieniem ,wagi-
natyzmu?°. Dostownie cytujac gest, opisany zaréwno w starozytnosci przez
Herodota, jak i wspolczesnie przez Diane Ducret, Demko zwoluje niejako
kobieca rebelie. Nie chodzi tu tylko o sam gest wyj$cia na uliceg, co Polki, jak
wiemy - pierwszy raz w historii - spelnily tak masowo i chetnie. Chodzi tak-
ze, jesli nie przede wszystkim, o rewolucje symboliczng, bazujaca na przepra-
cowanych wyobrazeniach zwigzanych z seksualnym porzadkiem. Zwielokrot-
niona Demko (podobnie jak Robertis przed Courbetem, powtarzajaca ,Je suis
toutes les femmes”, czyli ,Jestem kazda kobietg”) wystepuje tutaj w charak-
terze wszystkich kobiet, méwi w ich imieniu?" Gest ana-suromai zachowuje
swoja potege, poniewaz jest sprawczy, zmienia kolej rzeczy: bieg wojny czy
tok wielkiej historii. Praca 408 223 podniesien spddnic... wyraza pragnienie
upolitycznienia dazen kobiet, na co wskazuje tytutowy Méj sen. Ma wybitnie
sanasuromainalny”, kontekstualny charakter.

20 Por. wywiad Grazyny Smalej z Iwong Demko, RéZzowa owca wydziatu, ,Nowa Orgia Mysli", 1712.2017, http://
nowaorgiamysli.pl/index.php/2017/12/17/rozowa-owca-wydzialu/, dostep: 16.05.2018.

21 Podkreslmy, ze gest artystki jest personalny i osobisty, nie mozemy go ekstrapolowa¢ na kazdg sztuke femi-
nistycznq zajmujqcg sie ciatem. Feminizm drugiej fali — zanurzony w cielesno$ci — wielokrotnie byt oskarzany
o nadmiernie esencjonalizowanie kobiecej kondycji jako determinowanej cielesnie i o fetyszyzowanie kobiece-
go ciata zamiast dekonstruowania cielesnej opresji. To, co dzi$ nazywamy feminizmem korporalnym, kontynu-
ujgcym tradycje drugiej fali, to sposdb myslenia o ciele nie jako o raz na zawsze danej jakosci, ale o fenomenie
inskrypcji rozmaitych spotecznych i biologicznych znaczen, ktére spotykajq sig, nawarstwiajqg, przeczqg sobie
nawzajem. Ciato zachowuje przy tym swoj odregbny status ontologiczny — nie tylko jest autonomiczne, ale tez
.mysli" i ptyngce z niego impulsy, odpowiednio przyswojone renegocjujq spoteczne normy. W tym sensie ciato
jako przyktad wszelkiej refleksji, w tym artystycznej, ma dla tak rozumianego feminizmu specjalne znaczenie.
Nie chodzi tu jednak o zachowawcze mistyfikowanie kobiecosci, ale o budowanie genderowej tozsamosci,
niejako ,zawsze juz" zanurzonej w materialno$ci w sposéb progresywny i emancypacyjny. Por. E. Hyzy, Kobieta,
ciato, tozsamos¢. Teorie podmiotu w filozofii feministycznej korica XX wieku, Universitas, Krakow 2012 oraz
A. Araszkiewicz, Zapomniana rewolucja. Rozkwit kobiecego pisania w dwudziestoleciu miedzywojennym,
Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2014.

22 H.Cixous, Smiech Meduzy, przet. A. Nasitowska, [w:] Ciato i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie — antologia
szkicow, red. A. Nasitowska, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2001.
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Nalezy tu przypomniec¢ jeszcze jedna posta¢ mitologiczng zwigzang

z ikonografig ana-suromai, czyli Baubo. Znana z figurek wykorzystywanych
w misteriach eleuzyjskich, bogini doprowadzata do $miechu zrozpaczong po
utracie corki Demeter i w ten sposob konczy! sie cykl zatoby. Baubo zamiast
brzucha miata tagodng twarz, a jej wargi ptciowe stanowily podbrodek miedzy
nogami - byla rodzajem twarzy i waginy w jednym. Jest ona rowniez istotnym
odniesieniem w znanym eseju Smiech Meduzy Héléne Cixous, jednej z naj-
wazniejszych autorek francuskiej drugiej fali feminizmu??. Filozofka wychodzi
od Freudowskich przekonan zwigzanych w kobiecg seksualno$cig, zawartych
w uzytej przez niego w eseju Kobieco$¢ metaforze ,czarnego ladu”. Okres$lenie
to zawiera w sobie zaréwno projekcje dziko§ci niemozliwej do ujarzmienia,
nieprzychylnego terenu, mistyfikacji niezbadanej tajemnicy, jak i podtrzymuje
obietnice kontroli i dominacji. Cixous wypowiada postuszenstwo tym wy-
obrazeniom. Meduza jest symbolem leku przed kastracja, ale autorka naciska
na jej uwalniajacy $miech wobec opresyjnych klisz. Tekst zostal pierwotnie
napisany na jubileusz Simone de Beauvoir i jest jednym z najwazniejszych
gloséw, wyznaczajacych myslenie feministyczne dzisiaj.

Meska projekcja zagrozenia kastracja usprawiedliwia przemoc wobec kobiet.
Poddanstwo kobiet oparte jest wiec na pierwotnym wyparciu i zmistyfiko-
waniu roli kobiety. Zgdanie Cixous jest proste, a jego konsekwencje maja by¢
natychmiastowe - mozemy zmieni¢ znaki warto$ciujace ten uktad. Zamiast
kastracji zobaczy¢ $miech z absurdalnego leku. Obcieta glowa Meduzy to
okastrowana kobieco$¢, sfetyszyzowana tak, aby najlepiej nadawatla sie na
ekran projekcji. Ta symboliczna przemoc, wedle Cixous, najskuteczniej moze
zostac¢ odparta tylko w sposéb symboliczny. Smiech Meduzy pokrywa sie tu
ze $miechem Baubo, a wiec z korzy$ciami plynacymi z interwencji pozasys-
temowej, z funkcjonujacego reliktu kobiecej sity ubezwtasnowolnionej przez
patriarchalng kontrole. W micie o Demeter i Korze widzimy wiec pozostalo$ci
sily kobiecego bostwa i kobiecej linii matrylinearnej, porzadku, ktéry w sensie
symbolicznym warto$ciowatl inaczej kobieca morfologie i to, co kobiece.

Smiech Meduzy jest wiec kazdym rodzajem ekstrawaganckiej proby ataku
patriarchalnego fadu spolecznego. Wedtug mnie, wybrzmiewa on takze w pra-
cy Demko. Czarne mandorle, wystepujace w pracy jako fantomy prawdziwej
waginy, mozna przeczytac jako akcent baubiczny - to, co pozostato z mitolo-
gicznego obnazenia si¢ Baubo, zostato utrwalone w starozytnych kamiennych
figurkach. Przetrwalo jako rodzaj maski. Maska daje tez taka korzys¢, ze nie
eksponuje w dwuznaczny sposob kobiecej nagosci - za$ kazde jej przedstawie-
nie musi rozliczy¢ si¢ z meska, kontrolujaca seksualnie projekcja?®. W tym przy-
padku, podobnie jak u Baubo, maska jest tez obnazeniem opresji i przemocy.

23 W tym sensie Karolina Plinta w swojej cytowanej ocenie pracy Iwony Demko nie jest pewna, czy widzi wagine
artystki, czy jej nie widzi.
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Na zakonczenie, wracajac do reakcji na poznanska wystawe, a takze do faktu,
ze praca Demko stala sie rodzajem srodowiskowego memu (w rodzaju , Ach,
to ta artystka, ktora ma obsesje na punkcie wagin...”), w aluzji do ,szczucia
kutasem” w wykonaniu Romana Sklepowicza, mozna postawic¢ pytanie: czy
wagina szczuje? Czy mozna ,poszczu¢ waging’? Gdyby$smy chcieli wyobrazi¢
to sobie w szkolnej praktyce, jasny stanie sie brak rownowagi miedzy sym-
bolizacja chlopieceji dziewczecej seksualnosci. On uczy si¢ przemocy, a ona
ambiwalentnych reakcji zwigzanych z przetrwaniem. On dominuje, a ona
kluczy. W kulturowych zasobach symbolicznych wszelkie negatywne skoja-
rzenia z kobiecg plcig w rodzaju vagina dentata sg catkowicie kontrolowane
przez meska projekcje, w zaden sposob nie utrwalajg pozytywnie kobiecej
sity. Smiech Meduzy jest tu nowa jakoécia - dekonstruujac sposoby tworzenia
symbolicznej (seksualnej, egzystencjalnej, politycznej) przemocy, wprowadza
sposob na swoisty symboliczny empowerment kobiet. Ogromnie wzmacnia tu
wymowe pracy Demko jej rezonowanie ze wspolczesnym artywizmem femi-
nistycznym. Rytual ana-suromai ma w nim swoje uznane miejsce jako zrodto
inspiracji: wystarczy wspomnie¢ feministyczne demonstracje w Mediolanie

z okazji Dnia Kobiet w 2015 roku®. czy akcje brytyjskiej artywistki Nicoli
Hunter (dawniej Canavan), fundatorki catego ruchu ,Rising the Skirt”, ktore
aktywizujg kobiety w roznych krajach w celach osobistych, emancypacyjnych,
jak i politycznych?®. Bioragc pod uwage ironiczng dostownos$¢ pracy Demko,
szczucie ,$miechem Meduzy” okazuje si¢ calkiem mozliwe.

24 A.Fasani, Ana Suromai, Blakk-mamba on DeviantArt, https://blakk-mamba.deviantart.com/art/Ana-Suromai-
668048009, dostep: 8.06.2018.

25 Hunter moéwi: ,»Podnoszenie spodnicy« od lat ma wptyw na mojg tworczos¢ (www.nicolacanavan.com) - to,
jak kwestionuje pojecie pigkna czy spoteczny i kulturowy status kobiet w wielu religiach, i jak to oddziatuje na
reprezentowanie kobiecego ciata w mass mediach. Wydaje mi sig, ze bytby to wazny krok wstecz — by ruszy¢
naprzod, ku odzyskaniu cipy jako poteznego narzedzia w dochodzeniu swoich praw” (ttum. J3Z), M. AM.A.
- Mothers ARE Making Art — New Installation(s), Museum of Motherhood, 1.07.2015, https://mommuseum.
org/2015/07/01/raising-the-skirt-with-m-a-m-a/, dostep: 8.06.2018. Por. takze That Conservative Girl,
Disgusting Feminists Launch ‘Raise The Skirt' Project, Want Women To Do SICK Act In Public, ,Mad World
News", 20.02.2018, https://madworldnews.com/feminists-raise-the-skirt-project/, dostep: 8.06.2018.



