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Krytyczki w Polsce
Ppo 1989 roku*

* Tekst powstat w ramach pracy nad rozprawq doktorskqg
poswieconq krytyce artystycznej po 1989 roku,
powstajgcq na Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie.
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Krytyka i kobiety

Kobiety zajmujace sie¢ krytyka artystyczng w dzisiejszej Polsce prezentujg
zréznicowane style pisania i podej$cia do tej profesji. Krytyczki prowizo-
rycznie podzielmy wedlug nastepujacych wzordéw: te, dla ktérych gtownym
zajeciem jest krytyka (Monika Matkowska, w pewnym okresie - Dorota
Jarecka) i te, dla ktorych krytyka jest zajeciem dodatkowym, jednym z wielu
(kryterium to spelnia znakomita wigkszo§¢ autorek). Dzialajace lokalnie (Jo-
lanta Antecka, Katarzyna Bik, Agnieszka Kowalska, Marta Ryczkowska, Agata
Saraczynska) i na terenie catego kraju. Dodajmy jeszcze autorki usytuowane
na pograniczu krytyki i dyscyplin akademickich: teorii sztuki, historii sztuki,
filozofii, kulturoznawstwa, socjologii, antropologii kultury (Katarzyna Bojar-
ska, Jolanta Ciesielska, Agata Jakubowska, Izabela Kowalczyk, Ewa Majewska,
Anna Markowska, Marianna Michatowska, Ewa Mikina, Maria Poprzecka,
Aneta Rostkowska, Justyna Ryczek, Violetta Sajkiewicz, Marta Smolinska, Ewa
Tatar, Ewa Toniak) oraz na styku miedzy krytyka a dyscyplinami pokrewnymi,
jak: krytyka i dziennikarstwo (Monika Branicka, Malgorzata Czynska, Paulina
Reiter, Monika Stelmach, Anna Theiss), krytyka i kuratorstwo wystaw (Anna
Czaban, Izabela Kowalczyk, Lidia Krawczyk, Agnieszka Rayzacher, Ewa Tatar,
Ewa Toniak oraz autorka tego tekstu), wreszcie krytyka i sztuka (Alicja Bie-
lawska, Pola Dwurnik), jak rowniez krytyka i literatura (Agata Araszkiewicz,
Marta Lisok, Karolina Plinta) oraz krytyka i popularyzacja (Monika Matkow-
ska, Maria Poprzecka, Agnieszka Sabor).

W tym artykule interesuje mnie okres od 1989 roku az do chwili wspoélcze-
snej. Naszkicuje najnowsza historie krytyki kobiet, zaznacze jej watki femini-
styczne. Przez krytyke rozumiem takie wypowiedzi o sztuce, ktore majg na
celu interpretacje i oceng¢ jej wytworow. Michat Glowinski - piszac o krytyce
literackiej - wspominat o jeszcze jednym, waznym, by nie powiedzie¢, zasad-
niczym, sktadniku interesujacej nas domeny'. Jest nim planowanie przyszie-
go ksztaltu analizowanej tworczos$ci, w naszym wypadku - sztuki. Krytyka
bowiem nie tylko komentuje stan biezacy, lecz i angazuje si¢ w rozwoj opisy-
wanej przez siebie dyscypliny.

1 mg [Michat Gtowinskil, hasto: ,krytyka literacka”, [w:] Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—-Warszawa—-Krakow-Gdansk 1976, s. 205-206.



Krytyka i krytyczki po 1989 roku

Krytyka artystyczna przezyla po 1989 roku gwaltowng metamorfoze, a zto-
zyly si¢ na nig: generacyjna zmiana warty autoréw, detronizacja dotychcza-
sowych autorytetow, odrzucenie jezykow obowiazujacych w poprzednich
dekadach, wprowadzenie jezykdéw nowych i gorgce spory na tematy takie,
jak upolitycznienie sztuki.

W interesujacym nas okresie nie bylo powszechnie uznawanego autorytetu
krytyki artystycznej. Z jednym wyjatkiem. Czekano na teksty i ksigzki Piotra
Piotrowskiego, ktére znajdowaly si¢ pomiedzy historig sztuki a krytyka i wy-
wotlywaly fale recenzji, polemik i komentarzy?. Dwie autorki, Anda Rottenberg

i Maria Anna Potocka, miaty szans¢ na osiagnigcie podobnej pozyciji, jednak
tak sie nie stalo. Obie dzierzyly stanowisko przewodniczacej Sekcji Polskiej
Miedzynarodowego Stowarzyszenia Krytyki Artystycznej AICA®, wydawaty
ksigzki* i posiadaty (lub wcigz posiadajg) duzg instytucjonalng wladze. Niemniej
mimo ksigzek, promowanych, komentowanych i - w przypadku Andy Rotten-
berg - nominowanych do Nagrody Nike®, nie osiggnety statusu autorek wpty-
wowych wypowiedzié, ktére spowodowalyby zmiane jezyka analizy sztuki, kata
patrzenia na dzialalno$¢ artystyczng, dostrzegania jej nowych obszaréw’.

Okoto 1989 roku, na fali przemian po odzyskaniu wolno$ci i wraz z narastaja-
cym przekonaniem o zachodzacym procesie rozpadu dotychczasowych form
kultury i jej decentralizacji®, zaczely powstawac nowe pisma krytyki arty-
stycznej, takie jak na przyklad ,Exit”, ,Format”, ,Obieg” i ,Pokaz”. Wiekszo$¢
z nich nie wyrozniala sie szeroka wspotpraca z autorkami. W ,,Obiegu” publi-

Krytyczki w Polsce po 1989 roku

2 Tak sie dziato, poczgwszy od ksiqzki Dekada. O syndromie lat siedemdziesiqtych, kulturze artystycznej,
krytyce, sztuce — wybidrczo i subiektywnie (1991), poprzez Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki
polskiej po 1945 roku (1999), Awangarde w cieniu Jatty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach
1945-1989 (2005), Sztuke wedtug polityki. Od Melancholii do Pasji (2007), Agordfilie. Sztuke i demokracje
w postkomunistycznej Europie (2010), a skonczywszy na Muzeum krytycznym (2011).

3 Rottenberg petnita funkcje przewodniczqcej polskiej sekcji AICA w latach 1988-1990 i 1991-1993. Od roku
1994 do 2000 byta zastepczyniq przewodniczgcego. Potocka przewodniczyta polskiej sekcji AICA w latach
1996-2003.

4 Odpowiednio, Rottenberg wydata m.in. ksigzki Sztuka w Polsce 1945-2005, Stentor, Warszawa 2005; Prze-
ciqg. Teksty o sztuce polskiej lat 80., Open Air Projects, Warszawa 2009 oraz Prosze bardzo, WAB, Warszawa
2009, Potocka zas m.in. Malarstwo, Fundacja Wyzwolenia Kultury, Krakow 1995; Rzezba. Dzieje teoretyczne,
Wyd. Baran i Suszczynski, Krakéw 2002; Estetyka kontra sztuka. Kompromitacja zatozer estetycznych
w konfrontacji ze sztukq nowoczesng, Fundacja Aletheia, Warszawa 2007, Fotografia, Fundacja Aletheia,
Warszawa 2010; Nowa estetyka, Fundacja Aletheia, Warszawa 2016.

5 Jest to nagroda literacka, a nominowana byta ksigzka autobiograficzna Prosze bardzo (2010).

6 Nie biore tutaj pod uwage bogatej dziatalnos$ci kuratorskiej autorek, lecz jedynie te zwigzang z krytykg.

7  Jednq z przyczyn byt zapewne fakt samych propozycji tematycznych wysuwanych przez autorki, a takze
proponowanych przez nie metod badawczych i interpretacyjnych. Nie trafiaty one tak precyzyjnie w ,swoj"
czas, nie opisywaty go, jak propozycje Piotra Piotrowskiego.

8  M.in. koniec paradygmatu romantycznego zapowiadany przez Marie Janion np. w rozmowie z Andrzejem
Bernatem (PozZegnanie z romantyzmem?, ,Nowe Ksigzki" nr 6, 1991, s. 1-4), a takze J. Stawinski, Zanik centrali,

178 Kresy" nr 2,1994, s. 14-16.
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kowata Ewa Gorzadek. Na tym tle ,Pokaz”, ktérego podtytul brzmiatl: ,Pismo
krytyki artystycznej’, stanowil wyjatek. Reprezentowat grupe autorek star-
szych, z wcze$niejszym doSwiadczeniem z oficjalnego, peerelowskiego obiegu,
na przyktad ,Kultury” i ,Projektu”. Redaktorka naczelng ,Pokazu” byla Magda-
lena Hniedziewicz, z pismem wspoéipracowaly Danuta Wréblewska i Wiestawa
Wierzchowska. Tematyka i forma byly tradycyjne: literackie eseje, prezentacje
uznanych staw, takich jak miedzy innymi Magdalena Abakanowicz.

Przede wszystkim jednak na poczatku transformacji, w 1993 roku, powstato
pismo, ktore stato sie symbolem polskiej krytyki artystycznej. Byl to redago-
wany przez Ryszarda Ziarkiewicza ,Magazyn Sztuki”. Ziarkiewicz byl otwarty
na nowe tematy i sposoby pisania, chetnie udostepniat tamy autorkom. Pismo
byto miejscem publikacji wczesnych tekstéw feministycznych i o sztuce
Europy Srodkowo-Wschodniej’. Promowato sztuke kobiet, cyberkulture

i namys! nad przestrzenia publiczna. Podejmowalo si¢ reinterpretacji polskiej
nowoczesnos$ci. Pojawialy sie w nim wazne teksty, promujace jezyki wywo-
dzace sie z poststrukturalizmu™. Oprécz tekstow akademickich, magazyn
obfitowal w polemiki i krytyke zaangazowana w obrone demokracji i przeciw
cenzurze'. Na przestrzeni lat ,Magazyn Sztuki” towarzyszyt artystkom takim
jak: Katarzyna Kozyra, Zofia Kulik, Natalia LL, Teresa Murak, Julita Wéjcik czy
Orlan. Publikowaty tutaj: Jolanta Ciesielska, Urszula Czartoryska, Beata Fry-
dryczak, Ewa Gorzadek, Magdalena Kardasz, Izabela Kowalczyk, Matgorzata
Lisiewicz, Anda Rottenberg, Agata Smalcerz, Marta Tarabuta. Cz¢$¢ z nich
odeszta od krytyki, poSwiecajac sie karierze akademickiej badz kuratorskiej,
a ich opcje ideowe ulegly z czasem zroznicowaniu. Wybitna krytyczka i ttu-
maczka Ewa Mikina (zm. 2012) &ciSle wspolpracowala z ,Magazynem Sztuki”
w latach 1995-2000 i 2011-2012"%.

Okoto 1989 roku mieliémy do czynienia z falg nowo utworzonych lub od$wie-
zonych czasopism dla intelektualistow, takich jak na przykiad ,Odra”, ,Czas
Kultury”, ,Kresy”, ,FA-art”. W8réd miesig¢cznikow, kwartalnikéw i im podob-
nych niewiele przeznaczano miejsca na krytyke sztuki, do wyjatkow nalezaty
»Kresy”, a pézniej ,,Czas Kultury” i ,Opcje”. To pierwsze pismo, utworzone

w 1989 roku, wspotredagowane bylo przez autorke niniejszego tekstu®™ i po-

9  Np. C. Duncan, Potwierdzanie meskosci. Malarstwo awangardowe poczqtkéw XX wieku, przet. E. Mikina,
Magazyn Sztuki” nr 5, 1995, s. 152167, P. Piotrowski, Poza starq i nowq wiarq, ,Magazyn Sztuki" nr 10, 1996,
s. 144-159.

10 Np. A. Turowski, Dyskurs o uniwersalizmie, ,Magazyn Sztuki" nr 5, 1995, s. 85-95.

11 Np. I. Kowalczyk, Kozyra, czyli problem, ,Magazyn Sztuki” nr 22, 1999, s. 40-46; eadem, Ciato, wtadza i cen-
zura (na przyktadzie jednej pracy, ktora nie istnieje i drugiej, ktorej nie widac), ,Magazyn Sztuki” nr 23, 1999,
s.29-32.

12 Ewa Mikina byta ttumaczkq, a takze autorkq tekstow i wywiadow, np. wywiadu z Marysiq Lewandowskq, Prze-
ciw hierarchiom, ,Magazyn Sztuki" nr 2-3, 1994, s. 128-131, czy tekstu Odpowiedzialnos¢ i nieodpowiedzial-
nos¢. Krytyka architektury arborealnej Magdaleny Abakanowicz, ,Magazyn Sztuki” nr 6-7, 1995, s. 197-203.

13 Razem z Piotrem Kosiewskim.
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siadato odrebny dzial krytyki artystycznej. Pojawialy sie tam kwestie zwigza-
ne ze sztuka kobiet™. Powstaty w 1985 roku w drugim obiegu ,,Czas Kultury”
dopuscil watki feministyczne jeszcze w czasie, gdy redaktorem naczelnym

byl jeden z jego zalozycieli - Rafat Grupinski. Juz w pierwszej potowie lat

90. Izabela Kowalczyk i Agata Jakubowska publikowaly tam swoje pierwsze
teksty krytyczne™. Gdy pismo przeszto w 2001 roku jedna z kilku metamorfoz
w swojej historii i jego redaktorem naczelnym zostal Marek Wasilewski, do
skladu redakcji weszly Monika Bakke i Agata Jakubowska. Pojawity sie nume-
ry tematyczne, takie jak na przyklad ,UwiedZ mnie” czy ,Autoagresja™®. Na
lamach pisma zaczeta publikowac felietony Agata Araszkiewicz. Jako autorki
pojawity sie miedzy innymi Malgorzata Dawidek-Gryglicka i Joanna Turowicz.
W dwumiesigeczniku ,Opcje”, w czasie gdy dzial ,Plastyka” redagowata Violet-
ta Sajkiewicz (zm. 2014)", takze mozna byto znalez¢ $lady wrazliwos$ci femini-
stycznej'®. W tego typu czasopismach dominowata jednak literatura, a krytyka
artystyczna znajdowala sie na koncu numeru.

Ostatnie lata dekady transformacji byty czasem gorgcym politycznie. Uchwa-
lono nowa konstytucje, Polska przystapila do NATO, u wiadzy byl AWS,

a potem SLD, prezydentem za$ byl Aleksander Kwasniewski. W takim wlas$nie
czasie jezyk krytyki doznat wstrzasu. Jeszcze w 1995 roku powstat ,Raster”,
~ktory zrewolucjonizowat postrzeganie polskiej sztuki”, wedle stéw Jakuba
Banasiaka’. Byl to poczatkowo papierowy, literacko-artystyczny zin, ktory
pie¢ lat poZniej zmienit si¢ w internetowy blog. Wéro6d jego tworcéw nie byto
kobiet. Te petnily funkcje partnerek albo artystek, ktérym autorzy ,Rastra” -
Lukasz Gorezyca i Michat Kaczynski - po$§wiecali czasem uwage w tekstach.

Pisali miedzy innymi o Julicie Wojcik, Paulinie Olowskiej, a wrdd artystow
reprezentowanych przez galeri¢ (utworzona na fali sukcesu pisma) znalazty

sie Agata Bogacka i Aneta Grzeszykowska. O artystkach pisano jednak zdecy-
dowanie rzadziej niz o artystach, zwtaszcza tych spod znaku pop-banalizmu.
Znaki firmowe wprowadzonego przez ,Raster” stylu to przeSmiewczos¢, gietki

i kolokwialny jezyk. Powiew §wiezo$ci dawato mu tworcze zastosowanie formuty
marketingowe;j. Jezyk ten byl tak wpltywowy, ze Dorota Jarecka, w latach 1995-
2012 krytyczka ,Gazety Wyborczej” i przez to najbardziej poczytna osoba repre-
zentujgca krytyke artystyczng w Polsce, przyznala, iz ,Raster” nauczy! jg pisac?°.

14 M.in. teksty P. Kosiewskiego Kontra Nieznalska Ii Kontra Nieznalska Il, ,Kresy" nr 53 i 54, 2003, a takze np. blok
tekstéw Sztuka, feminizm i kobiety, ,Kresy" nr 76, 2008.

15 |. Pikosz (Kowalczyk), Matzeristwo albo sztuka, ,Czas Kultury” nr 5 (47), 1993; A. Jakubowska, Jak ma zachwy-
cag, skoro nie zachwyca?, ,Czas Kultury” nr 6 (48), 1993.

16 Odpowiednio ,Czas Kultury” nr 1, 2003 oraz ,Czas Kultury” nr 1, 2004.

17 W latach 1998-2002.

18  Np. numer poswiecony pornografii, ,Opcje" nr 4-5, 2002, lub blok tematyczny ,Feminizm inaczej” w ,Opcjach”
nr 3, 2003.

19 J. Banasiak, Wstep, [w:] Raster. Macie swoich krytykdw, 40000 Malarzy, Warszawa 2009.

20 D. Jarecka, O latach 90. Lekko, ale z przymusu, ,Obieg" nr 1-2 (77-78), 2008, s. 30.
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Koniec okresu ,duchologicznego”, jak Olga Drenda nazwata lata 90. w Polsce?',
przyniost tez czas flirtu krytykdéw z magazynami lifestylowymi, takimi jak
»City Magazine”, ,Machina”, ,Max” i ,Fluid”. Romans z popkulturg zaowocowat
miedzy innymi artykulami Joanny Mytkowskiej we ,Fluidzie”.

Dla interesujacego nas tematu przetomowy stat si¢ rok 2001, kiedy powstato
czasopismo ,Artmix”??. Utworzone przez Izabele Kowalczyk i autorke
niniejszego artykutu, prowadzone bylo do 2015 roku przez pierwsza z nich,
najpierw we wspolpracy z Bogng Burska (do 2005 roku), a nastepnie z Edytg
Zierkiewicz i Dorotg Lagodzka. Pismo wyznaczyto nowg jako$¢ w refleksji

o sztuce prowadzonej przez kobiety, co wigcej - refleksji otwarcie femini-
stycznej. Bylo pierwszym szeroko dostepnym miejscem, gdzie regularnie
publikowano teksty o sztuce kobiet.

Gdy w 2006 roku ,Artmix” przeniost sie na internetowe tamy stosunkowo po-
pularnego czasopisma ,Obieg”, jego redaktorki pisaly przekornie: ,Feminizm
to przede wszystkim ruch spoleczno-polityczny. Natomiast sztuka, jak i kry-
tyka sztuki idg swoja drogg. Inspiracje feminizmem, teoriami gender czy queer
theory wprowadzajg oczywiscie wiele waznych mysli do interpretacji sztuki.
Jednak trudno nie oprzec¢ si¢ wrazeniu, ze w jakim$ sensie zamykajg droge

do tworczoci, ktora idzie na przekédr poprawnosci politycznej, odcina sie od
ideologii czy tez zwyczajnie unika jednoznacznych konstatacji”. I dalej: ,Nowy
»Artmix« ma otworzy¢ sie na szerszy wachlarz spraw niz tylko feminizm”?.

Mimo tych deklaracji to jednak feminizm pozostal gltéwnym punktem odnie-
sienia czasopisma. Styl tekstow oscylowat za$ miedzy refleksja akademicka

(a tutaj zasadniczo - historig sztuki i kulturoznawstwem) a krytyka. Tematyka
numerow wahala sie od kobiet w islamie, poprzez migracje, Europg Wschod-
nia, antygatunkowizm, po kulture terapii, historie i ulice, a nawet antysemi-
tyzm. Pojawialy sie kontrowersyjne interpretacje znanych tematow?, gltosy

w dyskusjach i polemiki dotyczgce spraw biezgcych?. Wérédd autorek znalazty
sie prawie wszystkie liczace sie na scenie polskiej krytyczki sztuki, a wéréd
nich: Agata Araszkiewicz, Monika Bakke, Jolanta Brach-Czaina, Gabriela Dra-
gun, Agnieszka Graff, Agata Jakubowska, Ewa Majewska, Anna Markowska,

21 O. Drenda, Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w latach transformacji, Karakter, Krakoéw 2016.

22 Zob. archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/artmix, w ciggu 15 lat ukazaty sie 34 numery pisma, waznym momentem
byto przytgczenie niszowego ,Artmixa" do popularnego ,Obiegu” (2006).

23 |. Kowalczyk, E. Zierkiewicz, bt. [od redakcji], ,Artmix" nr 11 (1), 2006 - ,Ulica”, archiwum-obieg.u-jazdowski.
pl/artmix/4146, dostep: 6.03.2018.

24 Zob. np. I. Kowalczyk, Aliny Szapocznikow oswajanie ,abjectu”, ,Artmix" nr 12 (2), 2006 — ,Rak piersi”, archi-

25

wum-obieg.u-jazdowski.pl/artmix/4152, dostep: 26.01.2018; E. Majewska, No po kim, jak po kim, ale po pani
bym sie tego nie spodziewata..., ,Artmix" nr 19 (9), 2008 - ,Antywtadza”, archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/
artmix/4134, dostep: 26.01.2018; I. Kowalczyk, Prekursorki wciqz w izolacji; E. Toniak, Zamiast, ,Artmix" nr 26/27
(16/17), 2011 — ,Wystawy, Kicz", archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/obiegtv/20998#1, dostep: 26.01.2018.

J. Niderla, Seksmisja w Centrum Sztuki Wspotczesnej, ,Artmix" nr 21 (11), 2009 — ,Kultura terapii”, archiwum-
obieg.u-jazdowski.pl/artmix/9070, dostep: 18.01.2018.
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Justyna Ryczek, Ewa Toniak. ,Artmix” stanowit tez trybune dla mniej widocz-
nych autorek, dajac im szanse konfrontacji z szerszym kregiem publicznoS$ci.

Po 2000 roku scena krytyki po raz kolejny ulegta przetasowaniu. Byt to

czas rzadéw SLD, potem pierwszych rzagdow PiS. Nastapita akcesja do Unii
Europejskiej. W 2004 roku Minister Kultury Waldemar Dabrowski zainaugu-
rowal program Znaki Czasu. Po raz pierwszy po 1989 roku urzad panstwowy
zauwazyl sztuki wizualne. Po latach chudych strumien dofinansowan popty-
nat obficiej, cho¢ skorzystali z tego gloéwnie autorzy dziet kupowanych do
kolekcji Regionalnych Zachet Sztuk Pigknych. Dla krytyki wydarzenia te staty
sie podnieta do zazartych dyskusji na temat istniejacych i projektowanych
instytucji kultury.

Na poczatku pierwszej dekady XXI wieku zaczeto szerzej wykorzystywac
Internet. Oprocz ,Rastra” (2001) przeniosty sie do sieci ,Fototapeta” (1997)

i ,Obieg” (2004). W 2003 roku powstat internetowy ,artPAPIER”, stworzony
przez Violette Sajkiewicz, publikujacy recenzje z réznych dziedzin kultury.
Globalna sie¢ przyczynila sie¢ do obnizenia kosztow uprawiania krytyki,

ta stala si¢ latwiej dostepna. Lawina emocjonalnych, niemerytorycznych
komentarzy szybko zalala fora internetowe, towarzyszace w tamtym czasie
witrynom ,Obiegu” i ,Arteonu”¢. Dlatego rado$¢ z ozywienia krytyki byta
przedwczesna - sie¢ przyczynila si¢ ostatecznie do jej kryzysu. Skoro kazdy
mogt sie zajmowac krytyka, zawodowa krytyka stata sie niepotrzebna.
Problem dostrzezono dopiero po kilku latach, gdy wiekszo$¢ sieciowego
zycia artystycznego wchionat Facebook?.

W czasie zastoju, w latach 2001-2004, zapotrzebowanie na poglebione teksty
krytyczne zaczelo zaspokaja¢ pismo studentow historii sztuki z Uniwersytetu
Warszawskiego. W ,,Sekcji” zdobywato do§wiadczenie kilka autorek, na przyktad
Anna bazar i Maria Rubersz. Redaktorkami naczelnymi byly Pola Dwurnik?®

i Alicja Bielawska. Zaczely powstawac tez nowe pisma, realizujgce aspiracje
swoich $rodowisk do oglaszania §wiatu wlasnych pogladéw. W pismach takich
jak krakowski ,Halart” (od 1999 roku) i warszawska , Krytyka Polityczna”

(od 2002 roku) sztuka liczyla si¢ bardziej niz u poprzednikow. Z ,Halartem”
wspolpracowala Ewa Tatar. W tym mlodoliterackim piSmie tre$ci byly

26 Dyskusje obracaty sie przede wszystkim wokdt kwestii widzialnosci i niewidzialnosci wybranych artystow,
braku przejrzystosci dziatan instytucji, kuratoréw i krytykow, braku ewaluaciji ich pracy.

27 Dyskusje o krytyce w dobie portali spotecznosciowych opublikowat ,Dwutygodnik”: £. Gorczyca, Dobry wie-
czor: Fejsbuk mowi ,nie”, ,Dwutygodnik”, www.dwutygodnik.com/artykul/3361-dobry-wieczor-fejsbuk-mowi-
nie.html, dostep: 22.01.2018, K. Plinta, Moja facebookowa wrazliwos¢, ,Dwutygodnik”, www.dwutygodnik.com/
artykul/3420-moja-facebookowa-wrazliwosc.html, dostep: 22.01.2018, a takze Krytyk na fejsie. Rozmowa
z Orliriskim, Plintq, Szpakiem i Zurawieckim, ,Dwutygodnik”, www.dwutygodnik.com/artykul/5024-krytyk-na-
fejsie.html, dostep: 22.01.2018.

28 Za jej sprawg to pismo powstato: miata sfinansowa¢ wydanie pierwszego numeru ,Sekcji”.
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podawane w dtugiej, nieco zmanierowanej, eseistycznej formie, nie zapominano
nigdy o politycznosci sztuki. Jesli idzie o ,Krytyke Polityczng”, to ma na swoim
koncie prezentacje artystek Karoliny Wiktor i Joanny Rajkowskiej, lecz feminizm
w polu sztuki raczej nie zaprzata uwagi redaktorow?’.

W 1999 roku zaczal wychodzi¢ ,Arteon”. Formuta pisma zakladata docieranie
do szerokiego kregu publiczno§ci. W latach 2010-2012 obowiazki redaktorki
naczelnej petnita Magdalena Moskalewicz i wtedy pismo przyznalto nagrode
mtlodej artystce-performerce Zorce Wollny (2010), co symbolizowato chwilo-
we otwarcie tego obecnie skrajnie konserwatywnego czasopisma*°. Od 2014
roku ,Arteonem” kieruje Karolina Staszak, ktora atakuje sztuke wspotczesng
z pozycji prawicowych i katolickich. Nowszg inicjatywa o przeciwstawnych
zalozeniach byt ,Punkt”, wydawany od 2010 roku przez Galeri¢ Miejska Ar-
senat w Poznaniu, pod redakcja Anny Czaban. Pomy$lany jako wysmakowany
magazyn artystyczny dla wtajemniczonych, funkcjonowat w formie elektro-
nicznej®'. Interesujace z naszego punktu widzenia byty deklaracje rozluznienia
rygoréw pisania krytycznego, ,intelektualizmu pozaakademickiego”, a takze
polaczenia ,wyobrazni z do§wiadczeniem™?.

Jednak prawdziwym znakiem czasu po roku 2000 staly si¢ blogi krytyczne.
Wsréd najbardziej poczytnych i odwaznych, wprowadzajacych tematy nowe,
pomijane uprzednio przez krytyke, takie jak na przyklad sytuacja ekono-
miczna i praca ludzi sztuki, krytyka instytucjonalna i krytyka feministyczna,
znalazly si¢ witryny prowadzone przez kobiety. W 2006 roku Iza Kowalczyk
ruszyla ze ,Straszng sztuka” - blogiem po$wigconym feminizmowi, sztu-

ce i kulturze popularnej*. W sposob bezkompromisowy podejmowala caty
wachlarz tematow: od zwiazanych z cenzurowaniem wolno$ci wypowiedzi
artystycznej (np. przypadek Golgota Picnic), poprzez szczegdlowe opisy

i analizy przykladow sztuki feministycznej (facznie z komparatystyka), az po
sceng instytucjonalng Poznania, z Galerig Miejska Arsenal pod dyrekcjg Piotra
Bernatowicza wilacznie.

Ja sama w 2006 roku uruchomitam blog ,Krytyk sztuki na skraju zalamania
nerwowego”, w ktorym pisatam na przyklad o warunkach pracy i wyzysku
pracownikéw sztuki, krytykowatam nastawiona na marketing polityke kul-
turalng Krakowa®'. W 2009 roku Dorota Lagodzka zainicjowatla blog ,Nie-zla

29 Redaktorem artystycznym papierowej edycji pisma byt Artur Zmijewski, obecnie dzieli te funkcje z artystkq
izraelskq Yael Bartang.

30 Inne artystki nagrodzone przez ,Arteon” to: Basia Banda (2008), Anna Szprynger (2014), Natalia Rybka
(2016).

31 ,Punkt” ukazywat sie w latach 2010-2016. Zastgpit wydawang wczesdniej ,Gazete Malarzy i Poetow".

32  www.punktmag.com/magazyn-punkt-kontakt/, dostep: 19.01/2018.

33 strasznasztuka.blox.pl

34 magdalena-ujma.blogspot.com
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sztuka”. Zajeta sie¢ w nim miedzy innymi analizg dziet sztuki krytyczneji dwu-
znacznej etycznie postawy ich autoréw, wskazywatla na przedmiotowe uzycie
zwierzat w Piramidzie zwierzqt Katarzyny Kozyry*®. Popularnoscia cieszyly
sie blogi Anety Rostkowskiej ,,Parergon” (2008), lansujgcej miedzy innymi ide¢
gonzo curating i zadajacej pytania o krytyke®. Agata Araszkiewicz prowadzi-
ta blog ,Flaneriaa” (2006) - feministyczny, analizujagcy glamourowa kulture
popularna, modeg i sztuke poprzez kulturowe toposy.

Lata 2006-2014 wyznaczyly okres najwigkszej popularno$ci blogoéw i byty
czasem intensywnej wymiany idei. Kt6cono sie na tematy zwigzane z polityka
kulturalng, brakiem transparentno$ci praktyk instytucji i ludzi nimi kieruja-
cych, z nieczytelno$cig kryteriow wyboréw kuratorskich®. Od blogow zaczela
przygode z krytyka Karolina Plinta. Jej ,Sztuka na goraco” (2010)%, a potem
felietony na famach internetowego wydania ,Halartu” byly dosadne i zto$li-
we. Skupione na subiektywnym opisie zycia artystycznego, doprowadzity do
skrajno$ci postawe autobiograficzng. W 2013 roku swoj blog na Facebooku
zaczela prowadzi¢ krytyczka o utrwalonej pozycji, Monika Malkowska®. Na
tamach ,MOMArtu” zamieszczala utrzymane w osobistym i egzaltowanym
tonie wpisy z zakresu mody, handlu dzietami sztuki, wystaw sztuki wspot-
czesnej i dawnej. Korzystajac z okres$lenia Plinty, ktéra wypowiedziala sie na
temat dzialalno$ci Malkowskiej*?, na oba te blogi nalezy patrze¢ jako na miej-
sca, w ktorych autorki przede wszystkim wyrazaty siebie. W tej fazie blogo-
manii punkt ciezko$ci wyznaczalo przesunigcie od pisania o sztuce (wraz ze
wszystkimi jej implikacjami) ku relacjonowaniu siebie w §wiecie sztuki.

Wobec blogowego stylu pisania, czasopisma, ktére zdobywaly w tamtym
czasie pozycje, jawily sie jako oazy profesjonalizmu i solidno$ci. Dzialajacy
od 2003 roku ,Notes na 6 tygodni”, prowadzony jest energicznie przez Bogne
Swiatkowska. Pozytywistyczny program szerzenia wiedzy odbywa sie tam
pod hastami jak z harcerskiej musztry: ,Orientuyj si¢!”, ,Organizujemy si¢”.
Takie sg nazwy dziatow ,Notesu”. Teksty sg dlugie, w stylu zapozyczonym

z socjologii sztuki, poSwiecone kulturze miejskiej, dizajnowi, architekturze

i warunkom pracy ludzi sztuki. ,Piktogram” to magazyn z innej p6tki, modny

35 niezla-sztuka.blogspot.com

36 parergonn.blogspot.com

37 Ozywienie krytyki nastgpito w czasie, gdy duze s$rodki finansowe przeznaczono na program regionalnych
kolekcji Znaki Czasu i na infrastrukture kulturalng (z funduszy unijnych). Odbyt sie Kongres Kultury Polskiej
w Krakowie (2006) i Europejski Kongres Kultury we Wroctawiu (2011). Ruszyty inicjatywy obywatelskie zwig-
zane z dostepnosciq kultury i jej finansowaniem (m.in. Obywatele Kultury, 2010), a takze ruch obrony praw
pracowniczych (m.in. Ogdélnopolskie Forum Sztuki Wspotczesnej, 2009).

38 sztukanagoraco.blogspot.com

39 Monika Matkowska od 1994 r. jest zwigzana z dziennikiem ,Rzeczpospolita”, od lat prowadzi audycje w sta-
cjach radiowych, wystepuje w TVP Kultura.

40 ,[..] blog MOMArt nie jest tylko linkowniq, jak to zwykle w przypadku blogéw roznych krytykow bywa, lecz
prawdziwym miejscem na wyrazanie siebie” (K. Plinta, Mistrzynie stylu (5): Monika Matkowska, www.ha.art.
pl/projekty/felietony/3467, dostep: 6.03.2018).
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i dekadencki. Utworzony w 2005 roku, bez kobiet wéréd osob decyzyjnych.
Znalez¢ tam mozna prezentacje artystek z Fundacji Galerii Foksal - Pauliny
Olowskiej i Moniki Sosnowskiej, wérod autorek tekstow znajduja si¢ zwigzane
z Fundacja Alison Gingeras i Joanna Mytkowska.

Dzisiaj krytyka znowu stracila impet. Spory ideowe przemiescity sie w obreb
estetyki i stylow zycia. Wér6d czasopism prym wiedzie magazyn ,,Szum”

w wersji sieciowej i internetowej. Pismo to, pozostajac najbardziej popu-
larnym medium krytyki artystycznej, prezentuje przede wszystkim mtoda
sztuke i wspolpracuje z mtodym pokoleniem autorek. Cztonkinia zespotu
redakcyjnego jest Karolina Plinta, autorkami miedzy innymi Marta Kudelska
i Daria Skok. W ,Dwutygodniku”, powotanym do Zycia w 2009 roku, ktory
wedle redakcji ,fgczy tradycje polskich czasopism literackich z nowocze-
snym dziennikarstwem internetowym™, publikuja dobre autorki, na przyklad
teatrolozka Anka Herbut, niemniej domene sztuk wizualnych, pod kierow-
nictwem Pauliny Wroctawskiej, opanowaty publikacje krytykéw-mezczyzn,
pisane raczej w tonie zachowawczym.

Sytuacja krytyki feministycznej

Krytyke kobiet neka brak poczucia ciggto$ci: niewiele wiemy o dokonaniach
poprzedniczek, nawet bezposrednich, piszacych dzisiaj krytyczek. Z wolna jed-
nak zaczyna i$¢ ku lepszemu. W 2017 roku odbyla si¢ konferencja zorganizowa-
na przez Instytut Sztuki PAN, po§wigcona krytyce kobiet w ujeciu historycz-
nym*2. Ukazalo sie kilka ksigzek z tekstami Anki Ptaszkowskiej** oraz Urszuli
Czartoryskiej*. Wydano rozmowe-rzeke z Andg Rottenberg (przeprowadzila ja
Dorota Jarecka)“. Ale zapomnianych autorek wciaz jest bardzo wiele. Przykta-
dowo - Magdalena Hniedziewicz, Alicja Kepinska, Bozena Kowalska, Wieslawa
Wierzchowska, Danuta Wroblewska. I mlodsze, lecz takze zaczynajace dziatal-
no$¢ w poznych latach Polski Ludowej, jak na przyktad: Anna Baranowa, Jolanta
Ciesielska, Krystyna Czerni, Bozena Czubak. Co wigcej, dziatalno$¢ krytyczek
nie istnieje w stownikowych opracowaniach, z ktérych najpopularniejsze, por-
tal Culture.pl publikuje wytacznie note Andy Rottenberg*®.

41 www.dwutygodnik.com/ludzie.html, dostep: 23.01.2018.

42 Konferencja Krytyka artystyczna kobiet, Instytut Sztuki PAN, Warszawa, 23-24.11.2017.

43 Ptaszkowska, Wierze w wolnos¢, ale nie nazywam sie Beethoven, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010.

44 U. Czartoryska, Przygody plastyczne fotografii, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002 (wznowienie ksigzki
z 1965 r.); Fotografia mowa ludzka, t. 1: Perspektywy teoretyczne, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2006;
Fotografia mowa ludzka, t. 2: Perspektywy historyczne, stowo/obraz terytoria, Gdarsk 2007.

45 A. Rottenberg, D. Jarecka, Rottenberg. Juz trudno, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2014.

46 Nie ma tam w ogole kategorii ,krytyka sztuki”.
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Po 1989 roku style pisania zmieniaty sie do$¢ czesto i zdarzalo sie, ze wyko-
rzystywaly je tylko nieliczne autorki. Style takie byly jednak do tego stopnia
wyraziste, ze stawaly sie rodzajem etykietki piSmiennictwa danego okresu.

I tak w pierwszych latach zaznaczyta sie¢ wyraznie fala nowego pisania na-
ukowego. Styl akademicki, zawierajacy w sobie elementy krytyki artystycznej
(np. kolokwializmy jezykowe czy subiektywne spojrzenie), ktéry spopulary-
zowala tak zwana szkola poznanska, reprezentowat przede wszystkim Piotr
Piotrowski (zm. 2015) i jego 6wczesne studentki i studenci: Agata Jakubowska,
Izabela Kowalczyk, Malgorzata Lisiewicz, Pawet Leszkowicz, Jarostaw Lubiak,
ale takze inne osoby wywodzjce si¢ z poznanskiej uczelni, jak Bozena Czubak
czy Ewa Franus. Styl ich wyrdznial sie pewna sztywno$cia, uzywaniem nowe-
go wowczas slownictwa, takiego jak: ,biowladza”, ,wiedza-wladza”, ,panop-
tyczny”, ,ple¢ kulturowa”, ,tozsamos$¢” czy tez ,gender”. Juz same te terminy
wskazuja na Zrédla inspiracji, ktorym byty przede wszystkim angielskie
przekiady prac Michela Foucaulta, amerykanska recepcja pism francuskich
poststrukturalistow, a takze ksigzki Judith Butler.

Publikacje nurtu akademickiego ukazywatly sie na tamach ,Magazynu Sztu-
ki™, a takze w innych miejscach*®. Dzieki nim rozprzestrzeniono wiedze o fe-
minizmie, sztuce krytycznej, krytyce instytucjonalnej, przestrzeni publicznej,
cenzurze i demokracji. Nowy styl pisania pozwalal na ukazanie zalezno$ci
wspolczesnej produkeji artystycznej od systemow wiladzy, regulacji prawnych
i konkretnych przypadkoéw ograniczania wolno§ci wypowiedzi. Zwiencze-
niem stylu w wersji krytyki feministycznej byly ksigzki Izabeli Kowalczyk®.

W powszechnym uzyciu byly takze inne style, na przyklad literacki (ese-
istyczny), kolokwialny, erudycyjny. Wykorzystywano je bezwiednie, jako
rodzaj przezroczystego sposobu wypowiedzi, nad ktéorym sie nie zasta-
nawiano. Wyréznie pewien styl bedacy polgczeniem stylow eseistycznego

i erudycyjnego, ktory zyskat site po roku 2000. Istnial on w odmiennej wers;ji
jeszcze przed 1989 rokiem. Transformacja spowodowala, ze odrzucono go
jako styl pieknoduchéw szukajacych w sztuce wyzszych wartosci, oderwa-
nych od codziennego zycia. Zgadzalo si¢ to z ponowoczesnym odrzuce-
niem metafizyki, odchodzeniem od Lyotardowskich Wielkich Narracji. Szto

47 M.in. P. Leszkowicz, Sztuka a ptec, Szkic o wspotczesnej sztuce polskiej, ,Magazyn Sztuki + Obieg" nr 22, 1999,
s. 88-104.

48 Np. A. Jakubowska, Pytajgc sw. Terese. Wobec jego obrazdéw jej seksualnosci, [w:] Gender. Obrazy kobiet
i mezczyzn w kulturze, red. E. Durys i E. Ostrowska, Rabid, Krakéw 2005, s. 209-220; E. Franus, Paradoksy
pewnej obecnosci. Feminizm i tworzqce kobiety lat 90., ,0ska" nr 3 (8), 1999, s. 16—18; I. Kowalczyk, Feminizm
w sztuce polskich artystek, ,Oska" nr 3 (8), 1999, s. 24-29.

49 Por. przyp. 10.

50 Sg to nastepujgce pozycje: Ciato i wtadza. Polska sztuka krytyczna lat 90., Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2002; Niebezpieczne zwiqzki sztuki z ciatem, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2002; Matki-Polki, Chtopcy
i Cyborgi - sztuka i feminizm w Polsce, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2010; Podrdz do przesztosci. Interpre-
tacje w polskiej sztuce krytycznej, SWPS Academica, Warszawa 2011.
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to w parze takze z rozgorgczkowang atmosferg Polski lat 90., w ktérych
stawiano na rozwoj przedsiebiorczosci, a nie warto$ci duchowych. Po roku
2000 styl odzyl w btyskotliwym pi$miennictwie Ewy Toniak®', Ewy Tatar®?
czy Doroty Jareckiej — w poZnym etapie jej dzialalno$ci krytycznej®®. U kaz-
dej z autorek przybieral nieco odmienng forme. Wyro6zniaja go dtugie zdania
ztozone, gesto$¢ tresci, napakowanie stowami i odniesieniami. Styl ten
wskazuje na rozlegle inspiracje autorek, rzutowanie sztuki kobiet na szero-
kie pole odniesien, jedng z wazniejszych inspiracji jest wspolczesna teoria
literatury oraz psychoanaliza.

Styl naukowy z wlasnym idiolektem wypracowata Anna Markowska. Przeni-
kliwa badaczka, stawiajaca wysokie wymagania czytelnikom, ktérzy musza
nadazac za szybko$cia i rozlegloscia jej skojarzen, osiggneta tworczy, ese-
istyczny sposob pisania, ktory jest wyjatkowy w polskiej historii sztuki®. Od-
notowac trzeba wreszcie takie autorki, ktore trzymaja si¢ na uboczu, strzegac
swego osobnego sposobu wypowiedzi. W przypadku Marii Anny Potockiej
taki sposéb pisania niekiedy doprowadza tekst do granic zrozumiatosci.

Z kolei styl literacki wyro6znia sie ostentacyjna subiektywnos$cia. Teksty pi-
sane s3 w pierwszej osobie, a Zrédlem kryteriow oceny jest zawsze autorka.
Styl ten rozwija sie na naszych oczach. Celuja w nim krytyczki, ktére stojg po
przeciwnych stronach ideologicznej barykady, lecz taczy je przekonanie, ze
tylko one moga tchna¢ zycie w dogorywajaca krytyke: ambitna Karolina Plinta
i doswiadczona Monika Malkowska®®. Styl ten trzyma czytelniczke w szachu
emocji, przypomina mowe, ptynie wartko. Przynosi kategoryczne sady, wy-
biera formy felietonowe, blogowe, kronike towarzyska®®.

Zapytajmy jeszcze o krytyke stricte feministyczng. Krytyka pisana przez ko-
biety nie rowna si¢ przeciez tej ostatniej*’. Poczatki feministycznego piémien-
nictwa o sztuce wiazg si¢ z narastajacg w trakcie polskiej transformaciji falg
ruchu kobiecego. Formowaly sie na manifestacjach, ale i na uniwersytetach,

a szczegdblne zastugi na tym polu ma wspominana szkola poznanska z Piotrem
Piotrowskim i [zabelg Kowalczyk na czele. Impulsy, ktore przyczynity sie do
uformowania krytyki feministycznej, ptynety takze ze studiow gender, ktore

51 Np. E. Toniak, Niemozliwa?, [w:] 3 kobiety. Maria Piniriska-Beres, Natalia LL, Ewa Partum, katalog wystawy,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2011, s. 4-10.

52 Np. E.M. Tatar, O produkowaniu przestrzeni, [w:] 3 kobiety..., op. cit., s. 11-22.

53 Np. D. Jarecka, Rozkrecanie zegara. O wystgpieniach Ewy Zarzyckiej, [w:] Ewa. Zarzycka. Lata swietnosci,
Fundacja Lokal Sztuki, lokal_30, Warszawa 2016, s. 51-61.

54 Np. A. Markowska, Definiowanie sztuki — objasnianie swiata. O pojmowaniu sztuki w PRL-u, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slgskiego, Katowice 2003.

55 Notabene Karolina Plinta opisata Monike Matkowskg w ztosliwym felietonie z cyklu Mistrzynie stylu: www.
ha.art.pl/projekty/felietony/3467-mistrzynie-stylu-5-monika-malkowska, dostep: 18.01.18.

56 Np. ibidem oraz M. Matkowska, Mafia bardzo kulturalna, ,Plus Minus”, 10.01.2015.

57 Co wiecej, krytyke feministyczng uprawiajq takze mezczyzni, np. Pawet Leszkowicz.
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w Polsce zaczely powstawaé w polowie lat 90.58 Role inspiracji petnito takze
seminarium Marii Janion w Instytucie Badan Literackich. To byly kuZnie,
gdzie formowaly sie osobowos$ci, powstawaly narzedzia, jezyk i pojecia do
analizy sztuki kobiet.

W okolicach 1989 roku pojawila sie grupa artystek, pierwsza tak liczna w Pol-
sce, chcaca zaznaczy¢ swojg odrebno$¢. Na zapotrzebowanie odpowiedziaty

nowe krytyczki. I tak Izabela Kowalczyk pisata o Katarzynie Kozyrze®, ja roz-
mawiatam z Anng Baumgart®, Agata Jakubowska omawiata Jadwige Sawicka®,

Joanna Turowicz - Aleke Polis®?, Ewa Toniak pisata o Oldze Wolniak i Bognie
Gniazdowskiej*®, Ewa Tatar - o Zorce Wollny**.

Mozna by wiele pisa¢ o ruchu naukowym, ktory byt katalizatorem tworzenia si¢
jezyka i samo$wiadomosci krytyczek. Konferencje, wydawnictwa akademickie

i pisma budowaty nasza tozsamo$¢ i wiedze. Takze pisma $rodowisk kobiecych,
jak ,Pelnym glosem”, ,08ka” z przekladem na jezyk polski fundamentalnego
eseju Lindy Nochlin®®, , Zadra”, gdzie opublikowano wiele recenzji. Mnostwo
warto$ciowej krytyki znalazlo sie w katalogach wystaw (ta jest jednak najmniej
czytana). Z wystaw za$ koniecznie trzeba wyliczy¢ trzy edycje Kobiety o Ko-
biecie w Bielsku-Biatej (1996, 20011 2007), organizowane przez Agate Smalcerz.
Edycja z 2001 roku stala sie okazja do wydania ksigzki Sztuka kobiet pod re-
dakcja Jolanty Ciesielskiej, pionierskiej na rynku polskiméé. W latach 90. i okoto
roku 2000 odbyly sie fundamentalne Artystki polskie pod kuratela Agnieszki
Morawinskiej w warszawskim Muzeum Narodowym (1991), Poznanskie Spotka-
nia Feministyczne (1995), Maskarady z kuratorkg Agata Jakubowska w Poznaniu
(2001), Krzgtaniny pomystu Anny Plotnickiej we Wroctawiu (20011 2002) i kilka
innych imprez i wydarzen. Po roku 2000 miaty$my cykliczne Swigta kobiet
organizowane przez exgirls w Krakowie (2004-2008), Biatego Mazura Andy
Rottenberg (2004), Dzien Matki Agnieszki Rayzacher w Warszawie (2005),
Wiedzme ple ple Ewy Tatar i Dominika Kuryltka w Krakowie (2006), Sztuke
Matek Sylwii Chutnik i Patrycji Dotowy (2010-2013) w réznych miejscach®’
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i wiele innych przedsiewzig¢ feministycznych, ktére dawaty okazje do spotkan,
dyskusji, wymiany i konfrontacji idei oraz do - pisania tekstow.

Istotnym momentem w historii krytyki feministycznej w Polsce byla polska
edycja wystawy Gender Check - Sprawdzam pte¢, pod kuratela Bojany Pejic,

w warszawskiej Zachecie (2010). Jej polska odstona stanowita wazne Zrodto wie-
dzy o problematyce feministycznej i genderowej w tej czesci Europy, ktéra ma za
sobg do$wiadczenie komunizmu. Waznym impulsem dla rozwoju krytyki staty
sie wystawy przypominajace artystki starszego pokolenia — mistrzynie wspo6t-
czesnosci, poprzez do$wiadczenie ktorych probowaly$Smy rozmontowac kanon.
Dotyczylo to zwlaszcza triumfalnego powrotu do Polski Ewy Partum®®, w ktory
zaangazowaly si¢ Dorota Monkiewicz i Aneta Szylak (2006). Dokonywano takze
nowych interpretacji migdzy innymi sztuki Aliny Szapocznikow, Marii Pinin-
skiej-Bere$, Natalii LL. Wspomne na koniec jeszcze o galeriach, ktére w réznych
okresach po 1989 roku wyrozniaty si¢ konsekwencja w prezentacji sztuki kobiet,
wspolpracujac niejednokrotnie z krytyczkami i wzmacniajgc site ich glosu. Byty
to miedzy innymi: Galeria Bielska BWA z Agata Smalcerz, Galeria BWA Olsztyn

z Malgorzatg Jackiewicz-Garniec i torunska Wozownia z Anng Jackowska.

Jakie znaczenie miaty wypowiedzi krytyczek feministycznych? Czy ich teksty
wywotywaly dyskusje, a koncepcje wchodzity do gtownego obiegu? Najwieksza
wygrang jest Izabela Kowalczyk, ktorej terminologia oraz interpretacje sztuki
lat 90. zostaly wlaczone do gtoéwnego nurtu. Istnieje jednak wiele przypadkow,
w ktorych glos krytyczek byl za cichy lub zostat zlekcewazony.

Jednym z przykladéw jest wizerunek i obowiazujace odczytanie prac
Katarzyny Kozyry w latach 90. Artystka ze swoja tworczoScig elektryzowala
nastawiong negatywnie opini¢ publiczng i glosy w jej obronie, aczkolwiek
liczne, gingly w nakrecajacej sie spirali oskarzen. Glosy ,$wietego oburzenia’,
skladajace si¢ na medialng recepcje dziatalnosci Kozyry z czasu dekady
transformacyjnej, jak wypunktowata p6zniej Ewa Toniak¢’, zlozyly si¢ na
modelowy obraz artystki — dostownie ,chlopca do bicia”. Kozyra w medialnym
odbiorze stala si¢ rodzajem monstrum, pozbawionym atrybutéw kobiecoSci

i wykazujacym cechy odrazajace, ktore Toniak interpretowala poprzez
psychoanalityczng kategori¢ ,abjektu”. Analityczny i pelen pasji esej stanowi
wazny glos takze poprzez fakt, ze autorka analizowata dominujacy dyskurs
krytyczny tamtych czaséw, ujawniajac tkwigce w nim, a przyjmowane milcza-
co przedzalozenia, bedgce w istocie uprzedzeniami wobec artystek. Przy-
wolywala miedzy innymi opinie wptywowego, etatowego krytyka ,Gazety
Wyborczej” Andrzeja Oseki. Dla krytyki feministycznej sprawa Kozyry byta

68 Artystka mieszka od 1983 r. w Berlinie.
69 E. Toniak, Pani Bond z siatkq albo o zmianach ptci sztuki polskiej w latach dziewiecdziesigtych, [w:] Kobiety
w kulturze popularnej, red. |. Kowalczyk, E. Zierkiewicz, Konsola, Poznan-Wroctaw 2002, s. 75-88.
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okazja do poznania skali obecnej w sferze publicznej, odruchowej niecheci
wobec twoérczyn, zwlaszcza tych, ktére stanowia odstepstwo od kulturowe;j
normy. Byla szansg na zdobycie samo§wiadomosci i okrzepniecie.

Sprawa Doroty Nieznalskiej, bedacej ofiarg politycznego polowania na czarow-
nice i wojny kulturowej w Polsce, stanowita kolejny etap krystalizowania si¢
feministycznej $wiadomosci krytyczek. Nasze glosy, jak podsumowywata Dorota
Jarecka, byty niejednokrotnie za malo kategoryczne, rozmywaty sprawe dzielac
wlos na czworo. Zastanawialy$my si¢, czy Pasja byta pracg dobra, zamiast
zebra¢ wszystkie sity w obronie wolno$ci wypowiedzi. TakzZe tej zwigzanej

z treSciami feministycznymi’. Proces artystki na biezagco monitorowat Lukasz
Guzek, luzno zwigzany z krytyka feministyczng, tworzac na specjalnej stronie
www kompendium wiedzy na temat procesu.

Wazny tekst opublikowata Agata Araszkiewicz. Pisata w nim: ,W odpowiedzi
na skuteczny i agresywny atak nie udato sie stworzy¢ solidarnej strategii
obrony artystki przed dotyczacym nas wszystkich zamachem na wolno$¢
slowa. Ta obrona nie pojawila si¢ [wedlug Araszkiewicz] jako bezposredni
odruch, ale nie powstala takze jako wypracowany gest””". Moglabym napisac¢,
ze sprawa Nieznalskiej stala si¢ dla krytyki feministycznej punktem zwrot-
nym w radykalizowaniu postaw i wypracowywaniu $rodkéw skutecznego
reagowania. Sadze jednak, ze kobietom piszacym o sztuce pomogta przede
wszystkim pozby¢ sie ztudzen dotyczacych ,niewinnosci” czy apolitycznoS$ci
kazdego ich dzialania.

Z ostatnich wydarzen przywotam jeszcze fale oburzenia i kpin, ktora prze-
toczyla si¢ przez internet, gdy Martyna Czech wygrala Festiwal Malarstwa
Bielska Jesien (2015). Nie potrafitlySmy ujac sie za mtodg artystka. Dotyczy

to takze zwyciezczyni Konkursu Gepperta w 2016 roku, Klementyny Step-
niewskiej (Kle Mens). Podobne sytuacje, zwigzane z o$mieszaniem, dotyczyly
rowniez ADU oraz Izy Chamczyk.

Nie pragne obrony artystek za wszelka ceng¢. Sztuka kobiet jednak jest
nagminnie deprecjonowana, bo rzekomo histeryczna, banalna i wtoérna.
Prawda jest inna: ich prace nie spelniaja oczekiwan krytyki maskulini-
stycznej. W ostatnich latach strategie deprecjonowania wyrazaja sie coraz
silniej poprzez kuluarowe rozmowy pomiedzy ludZzmi sztuki. Szczegdlnie
dotkliwe, a trudne do udowodnienia sg strategie niezauwazania, pomijania

i przemilczania dziatalno$ci artystek, niebrania pod uwage zdania krytyczek.

70 D. Jarecka, O latach 90..., op. cit., s. 32.

71 A. Araszkiewicz, Sprawa Nieznalskiej a proces Gorgonowej, ,Obieg", 8.02.2006, archiwum-obieg.u-jazdowski.
pl/teksty/5848, przeredagowany tekst zostat przedrukowany w ,Zeszytach Artystycznych” nr 15, 2006,
s. 145-161.



Wtasnie zakorzenionym spolecznie, a wzgardliwym sposobom reagowania na
dzialalno$¢ artystek po$wigcila swoj tekstu Ewa Toniak. Powracajac jeszcze
raz do przypadku Kozyry i Nieznalskiej, autorka pokazata miedzy innymi, jak
wplywowe, piszace kobiety dotaczaty si¢ do choéru potepiajacego dzialalnose
artystki jako ptaskg i banalng”.

Krytyka jest kobietq

Jaka forme moze przybrac krytyka kobiet w czasach prawicowej kontrofen-
sywy? Jak dowodzg Agnieszka Graff z Elzbietg Korolczuk™, czasy, w jakich
obecnie zyjemy, wyznaczajg schytkowy punkt dominacji patriarchatu,

jego przesilenie. Taka obserwacja wydawac sie¢ moze mocno przesadzona

w dzisiejszej Polsce, gdzie trzeba broni¢ praw kobiet — zdawaloby sie - raz na
zawsze zdobytych. Ale tez wlasnie te prawa stanowig cze$¢ demokratyczne-
go pakietu i kto pragnie wygrac z dzisiejsza, neoautorytarng wladzg, bedzie
musiat uzna¢ ich znaczenie.

Rownoczes$nie zaklecia, ze oto nadchodzi nasz czas, bo tylko my jesteSmy

w stanie stawi¢ czota opresyjnej wladzy politycznej, wydaja si¢ typowa kalka
meskiego mys$lenia: ,faceci nabroili, niech kobiety posprzataja, a potem sie
zobaczy”. Mimo to czas sprzyja przewietrzaniu gléw, a zapotrzebowanie

na wieksze dawki emancypacji stale wzrasta. Ciesze sie, ze znowu zrobito

sie miejsce na krytyke feministyczng. Krytyka bowiem liczy sie nie tylko

w niszowym wymiarze swojej specjalizacji, lecz posiada takze zawsze wymiar
ogolny. A krytyka feministyczna, przypominajgc jeszcze raz o ,banatach”

i ,oczywisto§ciach”, przynosi ze sobg twarde, stale wartosci, jakze potrzebne
w dzisiejszych czasach Baumanowskiej, ptynnej rzeczywistosci.

Magdalena Ujma
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