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Krzysztof Wodiczko tworzy sztuke, poprzez ktéra angazuje sie w najbardziej
aktualne spoteczne i kulturowe problemy wspoétczesnej globalnej cywilizacji.
Kontekstem dla jego dziatan artystycznych jest miasto rozumiane jako przestrzen
publicznej debaty, badanie jego historycznych pamieci oraz odczytywanie jego
wieloznacznych komunikatow. Artysta zastanawia sie nad kondycjg wspodtczesnej
demokracji. Uwaza, ze miarg jej jakosci jest zdolnos$¢ do przyjecia obcych oraz
opieka nad najmniej uprzywilejowanymi. Wodiczko powtarza, ze ci, ktérych
nie chcemy zauwazaé, majg nam bardzo wiele do powiedzenia; ze spetniajg
funkcje wspotczesnych prorokéw, ktorzy przynoszag najwazniejsze przestania
naszego czasu. Sposobem na wprowadzenie ich komunikatow do przestrzeni
publicznej jest zaprojektowanie dla nich specjalnych urzadzen, ktére zwracajac
uwage swoja niezwyktoscia, umozliwiajg skoncentrowanie uwagi takze na tym,
co moga nam opowiedziec¢ ich uzytkownicy.

Piotr Piotrowski zauwazyt, ze artysta nie ogranicza sie jedynie do zwrdcenia
uwagi na uwiktanie cztowieka w polityke, lecz pokazuje sposoby ,przemiany
uprzedmiotowionego podmiotu w podmiot polityczny, w swiadomego metod
walki o swoje prawa obywatela”!. Piotrowski sytuuje sztuke Wodiczki na styku
krytycznej analizy biopolityki z projektem budowy demokracji. W swojej ostat-
niej ksigzce pisze, ze w przeciwienstwie do sposobow dziatania tradycyjnej
awangardy strategia Wodiczki polega nie na burzeniu, ale na przeksztatcaniu
i przebudowywaniu. ,Wodiczko stawia na edukacje, ktérej skutek mozna uzy-
skac¢ wytgcznie w demokratycznych strukturach funkcjonowania spoteczenstwa”.
To krytyczny kosmopolityzm, ktory ,podchodzi z respektem do miejsca i na tym
gruncie buduje swoja wizje"2.

1 P. Piotrowski, Biopolityka i demokracja, w: Krzysztof Wodiczko. Doktor honoris causa
Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu, red. J. Marciniak, Poznan 2007, s. 13.
2 Idem, Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej, Poznan 2018, s. 191-192.
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Aktywnos¢ akademicka i teoretyczna stanowi obszar niezwykle wazny i kom-
plementarny wobec jego twdrczosci. Wodiczko jest autorem wnikliwych analiz
odnoszacych sie nie tylko do tworzonej przez siebie sztuki, ale przede wszyst-
kim dotyczacych kondycji wspdtczesnej kultury i polityki, przysztosci awan-
gardy i utopijnych projektow dla naszej przysztosci. Krzysztof Wodiczko jest
z wyksztatcenia projektantem form przemystowych, w jego mysleniu odnalezé
mozna potgczenie racjonalizmu i idealizmu niezbedne przy kreowaniu nowych
form, ktérych zadaniem jest dokonanie pozytywnej zmiany w realnym swiecie.
Wida¢ to zaréwno w jego projektach artystycznych, jak i w prowadzonych przez
niego rozwazaniach teoretycznych. Odnoszg sie one zawsze do bardzo konkret-
nych problemoéw zycia spotecznego i teorii sztuki. Artysta w twérczy i czesto
zaskakujacy sposob przetwarza idee wypracowane przez filozoféw, socjologdw,
psychologow i psychiatrow i, wprowadzajac je w obreb pola sztuki, nadaje im
nowe, zaktualizowane znaczenia. Czasami, podobnie jak robig to designerzy,
przystosowuje istniejgce rozwigzania do nowych, nieprzewidzianych dotad za-
dan. Wodiczko stosuje tu strategie wyprébowang wielokrotnie podczas swoich
dziatan artystycznych. Projektuje interesujgce go komunikaty na powierzchnie
innych istniejgcych struktur i w ten sposodb ujawnia oraz nagtasnia ukryte dotad
znaczenia. Buduje wtasny nowy stownik pojec i terminow, ktére adekwatnie opi-
sujg jego dziatania w przestrzeni publiczne;j.

Zastanawiajac sie nad tym, jakie skutki dla dziedziny kultury i dziatalnosci ar-
tystycznej niesie postfordowski kapitalizm, Chantal Mouffe zwraca uwage, iz:
.zdaniem niektérych badaczy utowarowienie kultury zaszto tak daleko, ze nie
ma juz zadnej przestrzeni, w ktérej artysci mogliby odgrywac role krytyczng”3.
Autorka Agonistyki sgdzi, ze mozna tego unikngc, jesli sztuka sprzyja¢ bedzie
wytwarzaniu agonistycznych przestrzeni publicznych, w ktérych mozliwe stang
sie dziatania kontrhegemonistyczne, sprzeciwiajace sie przeswiadczeniu o braku
politycznej alternatywy dla istniejgcego stanu rzeczy. Mouffe pisze, ze ci, ktorzy
dziatajg w polu sztuki i kultury, nalezg do kategorii okreslanej przez Antonia
Gramsciego mianem ,organicznych intelektualistow”. Artysci, ,konstruujac
nowe praktyki i nowe podmiotowosci, mogg pomdc w podwazeniu istniejgcej
konfiguracji wtadzy”4. Jest oczywiste, ze dziatania i refleksja teoretyczna Krzysz-
tofa Wodiczki sg doskonatym przyktadem tego, w jaki sposdb mozna wytworzyé
w przestrzeni publicznej sytuacje, na wielu poziomach, w tworczy sposob kwe-
stionujgca status quo i umozliwiajacag zadawanie niewygodnych pytan.

3 Ch. Mouffe, Agonistyka. Polityczne myslenie o $wiecie, przet. B. Szelewa,
Warszawa 2015, s. 14.
4 Ibidem, s. 110.
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Ksigzka Rozmowy i teksty krytyczne jest zbiorem wywiaddw, esejow i wypowiedzi
artysty, ktére ukazaty sie w roznych publikacjach, w czasopismach lub ksigzkach
w latach 1984-2018, oraz takich, ktére do tej pory nie byty nigdzie ogtoszone.
S3 to teksty dotychczas niettumaczone na jezyk polski lub takie, ktore z réznych
powodoéw pozostajg mato znane. Kluczem doboru materiatu drukowanego w tej
ksigzce jest proba stworzenia zbioru tekstdw odmiennego od tych, ktore byty
dotad publikowane. Zazwyczaj wydawnictwa dotyczace twoérczosci Wodiczki
koncentrujg sie na opisie i analizie jego projektow artystycznych. Rozmowy
i teksty krytyczne, nie pomijajac dziatan artystycznych - podstawowego narze-
dzia ekspresji artysty - skonstruowane zostaty przede wszystkim wokot refleksji
teoretycznej, politycznej i etycznej, ktore stanowig fundament jego twoérczosci.
Ksigzka sktada sie z trzech czesci ukazujgcych rézne obszary zainteresowan
i aktywnosci artysty. W pierwszej poznajemy autora jako zywego rozmowce,
cztowieka zaangazowanego w najtrudniejsze i najbardziej aktualne problemy
wspotczesnego $wiata, jako artyste i intelektualiste. Wodiczko potrafi w prak-
tyczny sposdb wykazaé potgczenie pomiedzy estetyka i polityka, czyli jak pisat
Jacques Ranciére, ,sposobem, w jaki praktyki oraz formy widzialnosci sztuki
wkraczajg w podziat zmystowosci i w jego rekonfiguracje, wydzielajg przestrzen
i czas, podmioty i przedmioty, cze$¢ wspodlng i wiasng”s.

Kluczowa dla twérczosci Wodiczki jest kondycja imigranta. W 2003 roku, podczas
naszej pierwszej rejestrowanej rozmowy artysta powiedziat: ,Zainteresowatem sie
powaznie (na tyle, naile artysta moze to powaznie zrobi¢) doswiadczeniem tych,
ktorzy sie przemieszczajg, doswiadczeniem osobowosci, tozsamosci, wielokrot-
nosci przemieszanych tozsamosci, obcosci w procesie stawania sie nieobcym”s.
Wodiczko uwaza, ze imigranci obdarzeni sg misja, z czego nie zawsze zdajg sobie
sprawe; jest to misja agenta przemian w spoteczenstwach, w ktorych sie znalezli.
Dlatego wspolnie z Warrenem Niestuchowskim stwierdza, ze ,Moment ten do-
maga sie ksenologii [...], nowej, nomadycznej i dotychczas nierozwijanej formy
zrozumienia i ekspresji”7. Odpowiadajgc z kolei na pytania Marka Piekarskiego
i Wojciecha Rosinskiego, méwi o tym, ze ,jest do$¢ trudno wprowadzi¢ model
artysty «interwencjonisty», artysty, ktory denerwuje, tworzy w pewnym sensie
zdrowy kryzys, taki, ktory ujawnia kolejne kryzysy i konflikty”s.

5 J. Ranciére, Estetyka jako polityka, przet. J. Kutyta i P. Moscicki, Warszawa 2007, s. 25.
6 Zob. w tej publikaciji, s. 19.

7 Ibidem, s. 31.

8 Ibidem, s. 80.
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Czesc¢ druga, zatytutowana Krytyka, taktyka, estetyka, odnosi sie do strategii
tworczej taczacej formalny jezyk sztuk wizualnych z zaangazowaniem w po-
litycznos¢. Wodiczko pokazuje, w jaki sposdb wspdtczesna awangarda moze
realnie i aktywnie zaangazowac sie w zmiane pola politycznego, opisuje, czym
w jego rozumieniu sg sztuka publiczna i uzyteczne publicznie projektowanie.
W tekscie Taktyka krytycznej sztuki publicznej pisze: ,Staram sie bra¢ pod uwage
charakter spoteczny i kulturowy kazdej nowej publicznosci i jej nastawienie, by
dzieki tak skonstruowanej pracy widzowie mogli zosta¢ wciggnieci w jej oglad
i odstuchanie, by po wciggnieciu sie w jej estetyke mogli odebra¢ emocjonalnie
to, co praca stara sie przekazac, co czesto trudne, bolesne i co trudno bytoby
ogladac i stucha¢ wprost [...]"9. O pewnych rzeczach nie mozemy dyskutowac
wprost, poniewaz dotycza one ukrytej zbiorowej traumy zwigzanej z potwornymi
wydarzeniami historii, z przezyciami indywidualnymi i zbiorowymi, ktére zostaty
wyparte ze $wiadomosci i zaktamane przez politykéw i historykdéw. Artysta taki,
jakiego opisuje Wodiczko, moze dzieki swoim dziataniom przyczyniac sie do
wydobywania na swiatto dzienne spraw objetych tabu milczenia i dyskutowac
o nich za posrednictwem dzieta sztuki. Opracowana przez niego koncepcja pro-
jektowania interrogatywnego , musi funkcjonowac¢ jako nadzwyczajna pomoc
w procesach ocalania, stawiania oporu, a takze leczenia spotecznych, psycho-
logicznych i fizycznych ran”10.

W artykule Awangarda jako sztuka publiczna. Przysztosc¢ tradycji artysta stwier-
dza, ze celem krytycznej sztuki publicznej jest ,rzucenie strategicznego wyzwa-
nia miejskim budowlom i mediom, ktére posredniczg w naszym codziennym
odbiorze $wiata - zaangazowanie w estetyczno-krytyczne interwencje, penetra-
cje, przechwycenia, kwestionujgce symboliczne, psychospoteczne i ekonomicz-
ne funkcjonowanie miasta”!’. Rozumienie politycznego kontekstu architektury,
tego, jakimi sposobami przemawiajg do nas, jak na nas wptywaja komunikaty
urbanistyczne, jest jedng z wazniejszych kwestii, ktore autor podnosi w swoich
rozwazaniach teoretycznych, artystycznych i dziatalnosci pedagogicznej. Wo-
diczko potrafi odnalez¢ w miescie czute punkty, ktére domagaja sie wizualne;j
psychoanalizy, terapii wydobywajgcej ukryte traumy i otwierajgcej jednoczesnie
nowe mozliwosci budowania relacji miedzy ludzmi.

9 Zob. w tej publikaciji, s. 133.
10 Ibidem, s. 187.
n Ibidem, s.180.
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Ostatnia czes¢ ksigzki - Miasto, demokracja i sztuka - nosi taki sam tytut jak wyktad
wygtoszony w 2007 roku z okazji otrzymania doktoratu honoris causa w Akademii
Sztuk Pieknych w Poznaniu. Zamieszczone tu teksty opisujg jeden z najbardziej
istotnych kontekstow dziatan Wodiczki, jakim jest miasto rozumiane jako koleb-
ka demokracji i najwazniejszy obszar, w ktérym rozwija sie kultura. W wyktadzie
w poznanskiej ASP artysta mowit, ze ,Miasto jako wspolnota demokratyczna musi
sie umacniac¢ i jednoczesnie podwazac¢ pewnosc¢ i zasadnos¢ swoich demokra-
tycznych zapewnien w imie tych i tego, co pozostaje wykluczone, zaniedbane,
opuszczone, niezauwazone i sttumione”12. W tej czesci autor opisuje znaczenie
pomnikéw we wspotczesnej przestrzeni miejskiej jako struktur symbolicznych
i narracyjnych, ktore stajg sie ekranami naszych projekcji mentalnych. Postuluje,
abysmy potrafili wykorzystac psychopolityczny potencjat pomnikow i nauczyli sie
aktualizowac¢ ich przestanie, nauczyli sie méwic do nich i poprzez nie.

Innym waznym pojeciem definiujgcym tworczosé artysty jest protetyka kultu-
rowa. Termin ten uzyty zostat przez niego po raz pierwszy podczas prowadzo-
nych badan i wyktadéw w Center for Advanced Visual Studies w MIT w roku
2008. Chodzi o tworzenie, jak to ujmuje Wodiczko, specjalnie zaprojektowa-
nych urzadzen technoestetycznych, interfejsow cztowiek-cztowiek, a takze -
wzbogaconych medialnie cielesnych suplementéw stuzgcych do komunikacji
miedzykulturowej. Artysta doskonale rozumie potencjat otaczajgcej nas rozwi-
jajgcej sie gwattownie technosfery, ktora coraz bardziej oddziatuje na nasze
zycie spoteczne i indywidualne. Ma ona wptyw na funkcjonowanie naszych
miast oraz na jako$¢ naszych demokracji. Andrzej Turowski w manifescie Sztuka,
ktéra wznieca niepokdj pisat, ze miejsce artysty we wspotczesnej demokraciji
wymaga ustawicznego przeformutowywania. ,Jest to problem jednoczesnie
artystyczny i polityczny. To wspdtczesno$¢ domaga sie czujnosci, z jaka kie-
dys$ Emil Zola wypowiadat bezpardonowe «J’accuse!» [...]"13. Rozmowy i teksty
krytyczne Krzysztofa Wodiczki inspirujg do czujnego myslenia o miejscu i roli
artystow w tworzeniu nowych form komunikacji i pomystow tak potrzebnych do
ratowania zagrozonej dzisiaj idei demokraciji.

12 Ibidem, s. 206.
13 A. Turowski, Sztuka, ktora wznieca niepokdj. Manifest artystyczno-polityczny sztuki
szczegolnej, Warszawa 2012, s. 13-14.
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